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अनुच्छेद ५१ क 

मूलभूत कत्तव्छे – प्रत्छेक भारती् नागररकाचछे हछे कत्तव् असछेल की त्ानछे –

(क)	 प्रत्येक	 नागरिकानये	 संविधानाचये	 पालन	 किािये.	 संविधानातील	 आदराांचा,	 िाष्ट्रधिज	 ि	
िाष्ट्रगीताचा	 आदि	 किािा.

(ख)	 सिातंत््ाच्ा	 चळिळीला	 प्रयेिणा	 दयेणाऱ्ा	 आदराांचये	 पालन	 किािये.

(ग)	 दयेराचये	 साि्वभौमति,	 एकता	 ि	 अखंडति	 सुिवषित	 ठयेिण्ासाठी	 प्र्तनरील	 असािये.

(घ)	 आपल्ा	 दयेराचये	 िषिण	 किािये,	 दयेराची	 सयेिा	 किािी.

(ङ)	 सि्व	 प्रकािचये	 भयेद	 विसरून	 एकोपा	 िाढिािा	 ि	 बंधुतिाची	 भािना	 जोपासािी.	
स्सरि्ांच्ा	 प्रवतष्येला	 कमीपणा	 आणतील	 अरा	 प्रथांचा	 त्ाग	 किािा.

(च)	 आपल्ा	 संवमश्र	 संसककृतीच्ा	 िािराचये	 जतन	 किािये.

(छ)	 नैसवग्वक	 प्ा्वििणाचये	 जतन	 किािये.	 सजीि	 प्राण्ांबद्दल	 द्ाबुद्ी	 बाळगािी.

(ज)	 िैज्ावनक	 दृष्ी,	 मानितािाद	 आवण	 वजज्ासूिृतती	 अंगी	 बाळगािी.

(झ)	 साि्वजवनक	 मालमततयेचये	 जतन	 किािये.	 विंसयेचा	 त्ाग	 किािा.

(ञ)	 दयेराची	 उततिोतति	 प्रगती	 िोण्ासाठी	 व्स्तिगत	 ि	 सामूविक	 का्ा्वत	 उच्चतिाची	
पातळी	 गाठण्ाचा	 प्र्तन	 किािा.

(ट)	 ६	 तये	 १४	 ि्ोगटातील	आपल्ा	 पाल्ांना	 पालकांनी	 वरषिणाच्ा	 संधी	 उपलबध	करून	
द्ाव्ात.

भारताचछे संविधान
भाग ४ क

नागररकांची मूलभूत कत्तव्छे



इयत्ता बतारतावी
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शासन ननर्णय क्रमांक : अभयास-२११६/(प्र.क्र.४३/१६) एसडी-४ निनांक २५.४.२०१६ अन्वये स्ापन 
करणयात आलेलया समन्वय सनमतीचया नि. ३१.०१.२०२० रोजीचया बैठकीमधये हे पाठ्यपुसतक सन 

२०२०-२०२१ या शैक्षनरक ्वरा्णपासून ननरा्णररत करणयास मानयता िेणयात आली आहे.

आपलया समार्णफोन्वर DIKSHA APP ि् ्वारे पाठ्यपुसतकाचया पनहलया 
पृष्ा्वरील Q.R.Code ि् ्वारे नडनजरल पाठ्यपुसतक ्व पाठासंबनंरत अधययन 
अधयापनासाठी उपयुक्त दृकश्ावय सानहतय उपलबर होईल.

भारतीय संगीताचाभारतीय संगीताचा
इततहास व तवकासइततहास व तवकास
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प्रस्तावनता

      इयत्ता बतारतावीचे ‘भतार्ीय संगी्ताचता इत्हतास व तवकतास’ हे पताठ्यपुस्क ्ुमचयता हता्ी दे् तानता 
आनंद हो् आहे. आजचयता धतावपळीचयता व सपधधेचयता युगता् ्णतावमुक्त व आनंदी जीवन जग्ता यतावे, 
भतार्ीय संगी्ता्ील गतायन, वतादन, नृतय व नताट्य यतांची ओळख वहतावी हे तवचतारता् घेऊन यता पताठ्यपुस्कता्ील 
पताठ व सवताधयताय यतांची योजनता केलेली आहे. पताठ्यपुस्कताचयता सुरुवता्ीलताच क्षम्ता तवधताने तदली आहे्. 
तयतावरून कोण्ी सतांगीत्क कौशलये ्ुमहतांलता आतमसता् करतावयताची आहे्  यताची कलपनता येऊ शकेल.

   दैनंतदन जीवनता् संगी्तालता अननयसताधतारण महत्व आहे. तयतामुळे मनोरंजन, ्णतावमकु्ती व आनंद 
प्ताप्ी करून घेणयतासताठी हे पताठ्यपुस्क तनश्चि्च उपयुक्त ठरेल. अधययन प्तरियता सुलभ होणयतासताठी 
बतंदशी सवरलेखनतासह तदलेलयता आहे्. 

      पताठ्यपुस्कताचयता अं् रंगता् डोकतावलयतावर लक्षता् येईल की तयतामधये तवतवध सतांगीत्क संकलपनता, 
गतायन, वतादन व नृतय प्कतारतांचता समतावेश केलता आहे. भतार्ीय संगी्ताचता देदीपयमतान वतारसता सतांगणतारता इत्हतास 
समतातवष्ट केलता आहे. कताही कलतावं्तांचता आपणतास पररचय होणतार आहे. सव्व पताठतां्ील आशय व सतांगीत्क 
वतैवधय ्ुमहतांलता कलतावं् होणयतास नक्ीच खुणतावेल. तयताहीपेक्षता कठोर पररश्रमताची ्यतारी, शतालीन्ता, 
तवनयशील्ता व नम्रपणता असे गुण तवकतस् होणयतासताठी मद् करेल.

   गुरुकुल पद्ध्ी आतण आधतुनक संगी् तशक्षण पद्ध्ी ्सेच संगी् तवकतासता् तवज्तानताचे महत्व 
यतातवषयी तवस्ृ् मतातह्ी पताठतांद्तारे देणयता् आली आहे. पताठताखतालील सवताधयतायताचे सवरूप आतण वैतवधयपणू्व 
रचनता हे यता पताठ्यपुस्कताचे वतैशष्ट्य आहे. सवताधयताय ्ुमहतांलता पताठताचे अं् रंग समजून घेणयतास मद् कर्ील. 
्ुमचयता्ील कलपक्ता, सज्वनशील्ता, तवचतारशक्ती आतण आकलनशक्ती तवकतस् करणयतासताठी हे सवताधयताय 
तनश्चि्च उपयुक्त ठर्ील. गुरूूंचे मताग्वदश्वन आतण ्ुमचता सता्तयपूण्व ररयताज यता्ून ्ुमहतांलता ईपपस् सताधय 
कर्ता येईल.      

   अधययन प्तरियता आनंददतायी होणयतासताठी कयू. आर. कोडद्तारे दृकश्रतावय मतातह्ी आपणतास उपलबध 
होईल. अधययन-अधयतापन प्भतावीपणे, सहज्ेने व आनंदताने होणयताचता हे् ू यता्ून सताधलता जताईल.
पताठ्यपुस्क वतापर्तानता कताही शंकता वता अडचणी आलयतास मंडळतालता जरूर कळवतावयता्.

पुणे
तदनतंाक ः २१ फेबु्वतारी २०२०
भतार्ीय सौर ः २ फतालगनु १९४१

(तववेक उत्म गोसतावी)
संचतालक

महतारताष्टट्र रताजय पताठ्यपुस्क तनतम्व्ी व 
अभयतासरिम संशोधन मंडळ, पुणे.४



नशक्षकतांसताठी
नमत्हो,

संगीत हा मान्वी जी्वनाचा अन्वभाजय घरक आहे. स्वानंि, मनोरंजन, श्मपररहार, वयच्क्तमत््व न्वकास नकूंबहुना 
चररता्ा्णसाठीही संगीत उपयुक्त ठरते. असा आनंििायी, महत््वपूर्ण आनर नततकाच आवहानातमक असलेला ‘भारतीय 
संगीताचा इनतहास ्व न्वकास’ हा न्वरय नशक्वणयाची जबाबिारी आपर पार पाडरार आहात तयाबद्दल आपले प्र्मत: 
मन:पू्व्णक अनभनंिन! 
अधययि-अधयतापि प्रनक्रयता  
(१) या अभयासक्रमात गायन, ्वािन, नृतय ्व नाट्य या न्वरयांची ओळख करून िेणयाचा प्रयतन केला आहे. तयामुळे 

न्वद्ारयाांतील सुप् कलागुर ओळखून तयांना प्रोतसाहन िेणयाची आ्वशयकता आहे.
(२) पुसतकातील स्व्ण घरक ज्ानरचना्वािी पद्धतीने नशक्वरे अपनेक्षत आहे. तयासाठी प्रतयेक घरकानंतर काही स्वाधयाय, 

स्वमत, स्वनननम्णती, आकनृतबंर पूर्ण कररे ्व इतर उपक्रम िेणयात आले आहेत. कोरतेही प्रकरर नशक्वणयाआरी 
तयाचा अभयास करून तयातील उपक्रमांचे ननयोजन तुमहांला करा्वयाचे आहे. 

(३) न्वद्ारयाांना अनरकानरक ज्ान नमळा्वे, तसेच अधययन प्रनक्रया आनंििायी वहा्वी यासाठी निलेला  
कयू. आर. कोड हे या पुसतकाचे ्वैनशष्ट्य आहे.

(४) सौंिय्णदृष्ी, ्वैयच्क्तक जारी्व, स्वन्वकास हे कलानशक्षराचे मूळ धयेय असलयामुळे क्ेवळ ननिधेश्वजा अधयापन नवह े
तर आंतरनक्रयातमक पि् रतीने अधयापन कररे अपेनक्षत आहे.

(५) न्वद्ारयाांमधये उततम कलाकार नकूं्वा वया्वसानयक कलाकार महरून आ्वशयक कौशलये न्वकनसत होतील  या 
दृष्ीने प्रयतन कररे अपनेक्षत आहे. यासाठी न्वन्वर कलाकरांचया मुलाखती, भेरी आयोनजत करावयात. न्वन्वर 
संकेतस्ळा्ंवरून अनरक मानहती नमळ्वा्वी.

(६) भारतीय संगीत या न्वरयात खालीलप्रमारे चार प्रातयनक्षक न्वरयांचा समा्वेश केला आहे. या प्रातयनक्षक न्वरयांपैकी 
कोण्ताही एक प्रतातयनक्षक नवषय न्वद्ारयाांना तयाचंया आ्वडीनुसार घेता येईल.

 (अ) कूंठ शासत्रीय संगीत   (क) ्वाद् संगीत
 (ब) कूंठ सुगम संगीत   (ड) ताल्वाद्
(७) न्वरयाची महती, उपयोनगता ्व सा््णकता नसद्ध करणयाचे आवहान आपरा स्वाांपुढे आहे. हे स्व्ण पेलणयासाठी ्व 

इच्चछित धयेय साधय करणयासाठी हे पुसतक ननशशचितच उपयुक्त ठरेल असा न्वश्ववास ्वारतो. कूंठ शासत्रीय संगीत, 
कूंठ सुगम संगीत आनर ्वाद् संगीत या न्वरयांतील सािरीकरर हा भाग परीक्षेत न्वद्ारयाांचया अभयासक्रमाचे 
सािरीकरर असा असेल. या सािरीकरराची तयारी परीक्षेचया दृष्ीकोनातून करून घरेे अपेनक्षत आहे. या पुस्तका्त 
काही नमुनादाखल उदाहरणे, गी्ते, बंददशी इतयादी ददली आहे्त. दशक्षकांनी तयामधय ेप्ातयदक्षक दिषयानुरूप बदल 
करणयास हरक्त नाही. सतवार ्ववाद्य शिकणवाऱ्वा श्वद्यवार्वाांनवा ्ववाद्य संगीत पवाठ्यक्रमवात शिलेल्वा गती शिक्वणे 
अपशेषित आहे तर इतर ्ववाद्य शिकणवाऱ्वा श्वद्यवार्वाांनवा ्ववाद्यसंगीतवातील गती शि्ववा् कंठ िवास्त्ी् संगीत अंतग्गत 
शिलेले छोटे ख्वाल ्व बडे ख्वाल ्ववाज्वण्वास हरकत नवाही.
यापू्ववी भारतीय संगीताचा इनतहास ्व न्वकास या न्वरयाची नशक्षक हसतपुच्सतका तयार करणयात येत असे. परंतु 

या्वरवी प्र्मच ‘भारतीय संगीत’ न्वरयाचे पाठ्यपुसतक तयार केले आहे. याचा उपयोग न्वद्ा्वी, नशक्षक तसेच पालक ्व 
नजज्ासू ्वाचकांना ननशशचित होईल, असे अभयास गरास ्वारते.
 या पुच्सतकेचया गरु्वतता परीक्षराचे काम श्ीम्ती सुषमा पाठक आदण श्ी. रिींद्र क्षीरसागर यांनी केले. अभयासगर 
तयांचे आभारी आहे. 
                      अभयतास गट  
                     भवारती् संगीतवाचिवा इशतहवास ्व श्वकवास
                        पवाठ्यपुस्तक मंडळ, पुणे



नवद्ताथथी नमत्तांिो,

इयतता बारा्वीमधये आपले स्वागत. ‘भारतीय संगीताचा इनतहास ्व न्वकास’ हे पुसतक आपलया हाती 
िेताना न्वशेर आनंि होत आहे. भारतीय संगीताने कलेचया अभयासक्रमाने सुरु्वातीपासूनच आपली एक ्वेगळी 
ओळख ननमा्णर केली आहे. सिर पुसतकाचया माधयमातून के्वळ भारतीय संगीताचा इनतहास ्व न्वकास ज्ात 
होरे ए्वढ्ा्वरच मया्णनित न राहता स्वत:ला िेखील सांगीनतक न्वकास ्व न्वनननम्णतीचा आनंि घेता येरार आहे. 
तया दृष्ीने या न्वरयामधये सैद्धांनतक ्व प्रातयनक्षक असे िोन भाग आहेत. सैद्धांनतक हा भाग अनन्वाय्ण आहे तर 
प्रातयनक्षकांमरून तुमचया आ्वडीनुसार कोरतयाही एका प्रातयनक्षकाची नन्वड तुमहांला करता येईल.

संगीत हा आपलया जी्वनातील एक अन्वभाजय घरक असलयाने संगीताचया साहाययाने आपले जी्वन, 
जी्वनातील प्रतयेक क्षर प्रफुच्लित होणयास मित होते. संगीत हे मारसाला माननसक स्वासरय प्रिान करणयात 
महत््वाची भूनमका बजा्वत असते. 

या पुसतकाचा न्वचार करताना िैनंनिन जी्वन ्व संगीत तयाचबरोबर भारतीय संगीताचा प्राचीन काळापासून 
ते आजपयांतचया काळापयांतचा कालपरत्वे बिललेला इनतहास संनक्षप् स्वरूपात मांडणयाचा प्रयतन केला आहे. 
गायन, ्वािन ्व नृतय-नाट्य या संकलपना सपष्  करत असताना तयामधये येराऱया महत््वाचया पररभारा, रागांची, 
गीतांची, तालांची तसेच नृतयसंकलपनांची संनक्षप् मानहती निली आहे. आपले संपूर्ण जी्वन कलेला ्वानहले आहे, 
कलेची अखंड से्वा केली आहे, अशा काही कलाकारांचया जी्वनाचे ्ोडकयात नचत्रर मांडणयाचा प्रयतनिेखील या 
पुसतकाचया माधयमातून केला आहे. तयांची अनरक मानहती आपर इंररनेर, मानसके, संिभ्ण पुसतकांमरून नमळ्वरे 
अपेनक्षत आहे. 

कला ही शासत्र ्व नक्रयातमक स्वरूपात न्वभागलेली असते. शासत्राबरोबरच नक्रयातमक महरजेच प्रातयनक्षक 
काया्ण्वरही भर िेत असताना कूंठ शासत्रीय संगीत, कूंठ सुगम संगीत, ्वाद् संगीत ्व ताल्वाद् संगीत या न्वरयांचा 
समा्वेश प्रातयनक्षकांमधये केलेला आहे. प्रातयनक्षकांचा सरा्वही (ररयाज) नततकाच महत््वाचा घरक आहे. तया 
दृष्ीने नशक्षकांचया माग्णिश्णनाखाली सरा्व करा्वा.

या पुसतकातील प्रतयेक पाठाचया शे्वरी स्वाधयाय निलेला आहे. स्वाधयाय कनृतपनत्रके्वर आराररत तयार 
केला आहे. स्वमत, स्वत:चया संकलपना, संिभ्ण गं्् न्वचारात घेऊन स्वाधयाय सोड्वरे आ्वशयक आहे.

भारतीय संगीताचा इनतहास ्व न्वकास या पुसतकाचया माधयमातून संगीत न्वरयाचा अभयास करणयासाठी 
आपरांस शुभेचछिा!

  

                                अभयतास गट  
   भवारती् संगीतवाचिवा इशतहवास ्व श्वकवास 

  पवाठ्यपुस्तक मंडळ, पुणे 

नवद्तारयताांसताठी



क्षम्ा नवधािे

भार्ती्य संगती्ाचा इन्हास व नवकास 

(१) सरा्तंत्यपूर्व काळापासिू सरा्तंत्योत्तर काळापययं्त संगी्ताचया नरनरध कालखंडांचे नरशलेषण करूि संगी्ताचया 
बदलतया सररूपाची नचनकतसा करणयाची क्षम्ता नरकनस्त होणे.

(२) सामरेदामधये ईशरर भक्ीपुर्ते मया्वनद्त असलेले संगी्त काला्ंतरािे कसे बदल्त गेले, िरिरीि सांगीन्तक ग्ंथ र 
गी्तप्कारांचा कसा नरकास झाला याबद्दलची जाणीर निमा्वण होणे.

(३) निसगा्व्तील संगी्ताचे र मािरनिनम्व्त संगी्ताचे श्रण करूि दोनही प्कारचया संगी्ताची सरािुभू्ती घेणयाची क्षम्ता 
नरकनस्त होणे.

(४) नरनरध संगी्त प्कार ऐकूि िरीि रचिा निमा्वण करणयाची क्षम्ता नरकनस्त होणे.
(५) संगी्ताचया माधयमा्तूि नरद्ारयायंमधये राष्ट्रीय एकातम्तेची भारिा राढीस लागणे.
(६) नरनरध सांगीन्तक पररभाषांचा अभयास कर्तािा नचनकतसक रृत्ती रृद् नधंग्त करणे.
(७) अनभजा्त संगी्त कलेचया सादरीकरणासाठी मूळ पररभाषा समजूि घेणे.
(८) संगी्ताचया नरनरध वयाखया अभयासिू संगी्ता्तील नरनरध प्कारांचे सादरीकरण करणयाची क्षम्ता नरकनस्त होणे.
(९) भार्तीय संगी्ता्तील नरनरध ्तालांची ओळख होणे.
(१०) नरनरध ्तालांचा पररचय होऊि ्ेत अनभवयक् करणयाची क्षम्ता निमा्वण होणे.
(११) नरनरध ्तालांचा अभयास करूि ्तालांचे सादरीकरण करणयाची क्षम्ता / कौशलय निमा्वण होणे.
(१२) गायि-रादिाचे सादरीकरण कर्तािा ्तालांचे योगय उपयोजि करणयाची क्षम्ता नरकनस्त होणे.
(१३) नरनरध गी्त प्कार र िृतय प्कारांची मानह्ती होणे.
(१४) नरनरध गी्तप्कार र सादरीकरण करणयाची क्षम्ता नरकनस्त होणे.
(१५) एखाद्ा िृतय अथरा संगी्त प्कारांचया कलानरषकाराचे निरीक्षण करूि तया्तील सर्त:ला भारणाऱया जागािंा दाद 

देणयाची क्षम्ता राढीस लागणे.
(१६) नरनरध संगी्त प्कारांचा सरीकार करणयाची क्षम्ता राढणे.
(१७) संगी्ताचा देदीपयमाि रारसा जोपासणयाची क्षम्ता राढीस लागणे.
(१८) घि, अरिद्ध, सुनषर र ्त्त्  राद्ाचंी रचिा, रादिशैली यांबाब्त नरद्ारयायंमधये अभयास करणयाचा दृच्ष्कोि 

नरकनस्त होणे.
(१९) भार्तीय संगी्ता्तील नरनरध राद्ाचंा पररचय होणे.
(२०) संगी्त प्काराचया आरशयक्तेिुसार योगय राद्ांचा उपयोग करणयाचे ज्ाि होणे.
(२१) एखाद्ा िरीि राद्ाची निनम्व्ती करणयाचे कौशलय नरकनस्त होणे.
(२२) पं. पलुसकर, पं. भीमसेि जोशी र पं. रनरशंकर यांसारखया महाि कलाकारांचया जीरि चररत्रांचया अभयासा्ूति 

तयांचयासारखे यशसरी कलाकार घडणयासाठी प्ेरणा नमळणे. 
(२३) थोर कलारं्तांचे काय्व अभयासिू नरद्ारयायंिी कलारं्तासारखे धयेय निच्शच्त करणे.
(२४) कलारं्तांिी निमा्वण केलेलया राग, रचिा इतयादींचा अभयास करूि नरद्ारयायंमधये तयांचया प्न्तभेिुसार िरनिनम्व्ती 

करणयाची क्षम्ता निमा्वण होणे.
(२५) भार्तीय संगी्त कलेबद्दलची जाणीर र कलेचे महत्र समजूि घेणे.
(२६) संगी्ताचया माधयमा्तूि सर्त:चया भारिा, नरचार र अिुभर वयक् कर्ता येणयाची क्षम्ता नरकनस्त होणे.
प्रात्यनक्षक नवष्य (कोण्ाहती एक नवष्य)
(१) कंठ शासत्रीय संगी्त (२) कंठ सुगम संगी्त
(३) राद्संगी्त (४) ्तालराद्
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८
तालपररचय 

(प्ातयशक्षकासह)

८.१  इयत्ता ११ रीचे सर्व 
्ताल
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८.३  चौ्ताल 
८.४  धमार
८.५  एक्ताल

(्ात्त्वकमधतील घटक  
क्र. ६ मध्ये पहावा.)

९
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१० स्वरलयेखि
घटक क्र. ३ र घटक क्र. ४ मधील रागांपैकरी एका रागा्त एका छोटा खयालाचया बंनदशीचे 
सररलेखि करणे.

११ सादरतीकरण ११.१  जि - गण - मि ११.२   रंदे मा्तरम ् (इ्यत्ा ११ वती च्या पुस्का् पहावे)

१२ प्ातयशक्षक िोंदवही
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अ.क्र. घटक उपघटक

१ सवर पररच्य १.१    शुद्ध सरर १.२   नरक्ृत सरर १.३   सररालंकार

२
रागांची िास्त्रीय माशहती

(ओळख)

२.१   राग - दुगा्व
२.२    राग - केदार
२.३   राग - देस 

२.४   राग - भीमपलास     
२.५   राग-  खमाज
२.६   राग - बागेश्ी

२.७   राग - न्तलककामोद
२.८   राग - पहाडी

३ सादरतीकरण
३.१   भजि
३.२   भारगी्त
३.३   नचत्रपटगी्त

३.४  गझल
३.५   लोकगी्त
३.६   िाट्यगी्त

(भजि र िाट्यगी्त 
अभयासक्रमा्तील रागांरर घटक 
क्र. २ रर आधारी्त)

२.    कंठ सुगम संगती् 



४
रागसवरूप सादरतीकरण ४.१   आरोह-अररोह 

र मुखयअंग (घटक 
क्र. २ मधील राग)

४.२   सरगम गी्त  (घटक क्र. २ मधील राग)

५ समूहगती् सादरतीकरण ५.१  देशभक्ीपर गी्त
५.२  प्ाथ्विा

५.३   सराग्तगी्त
५.४   गोंधळ ५.५  पोराडा

६
्ालपररच्य 

(प्रात्यनक्षकासह)

६.१  इयत्ता ११ रीचे 
सर्व ्ताल
६.२  ्ताल - खेमटा

६.३   ्ताल - धुमाळी
६.४   ्ताल - भजिी

(्ात्त्वकमधतील घटक  क्र. ६ 
मध्य ेपहावा.)

७
पाररभानषक शबदांच्या 

व्याख्या ७.१ सररांचे प्कार  ७.२   पकड (्ात्त्वकमधतील घटक  क्र. ३ 
मध्य ेपहावा.)

८ सवरलेखि ८.१  सरगम गी्त ८.२   िाट्यगी्त (शकमाि एक अपयेशक्षत)

९ सादरतीकरण ९.१  जि - गण - मि ९.२   रंदे मा्तरम्   (इ्यत्ा ११ वती च्या पुस्का् पहावे)

१० प्रात्यनक्षक िोंदवहती प्ातयनक्षकांची िोंद करणे. (्या घटकासाठती सव्ंत् वहती ् ्यार करूि त्यामध्ये सवरलेखि 
व इ्र मानह्तीचती िोंद करणे अपेनक्ष् आहे.)

३.   वाद्य संगती् (हाममोनि्यम / बासरती / वहा्योनलि / स्ार) 

अ.क्र. घटक उप घटक

१ सवर पररच्य १.१  शुद्ध सरर १.२   नरकृ्त सरर १.३   सररालंकार

२
रागांची िास्त्रीय माशहती

(ओळख)

२.१  राग - नबहाग
२.२  राग - भैरर
२.३  राग - केदार

२.४   राग -    बागेश्ी
२.५   राग - भैररी
२.६   राग - मालकंस 

२.७   राग - खमाज
२.८   राग - पटदीप 

३ राग नवस्ार
३.१  राग - भूपाली
३.२   राग - यमि
३.३   राग - बागेश्ी

३.४   राग - नबहाग
३.५   राग - केदार

(कंठिास्त्रीय संगीत घटक 
क्र. ३ मधयये पहावा.)

४
सादरतीकरण 

(रजाखािती ग्)
४.१  राग - मालकंस
४.२   राग - खमाज

सथायी - अं्तरा  दोि दोि
आलाप - ्तािा अपेनक्ष्त (शकमाि एक राग अपयेशक्षत) 

५
सादरतीकरण 

(मसती्खािती ग्) ५.१  राग - भूपाली ५.२   राग - यमि (शकमाि एक राग अपयेशक्षत)

६ सादरतीकरण धूि ६.१  खमाज ६.२   काफरी ६.३   भैररी

७
्ालपररच्य 

(प्रात्यनक्षकासह)

७.१  इयत्ता ११ रीचे सर्व 
्ताल
७.२  नदपचंदी                          

७.३   चौ्ताल 
७.४   धमार
७.५   एक्ताल

(्ात्त्वकमधतील घटक  क्र. 
६ मध्ये पहावा.)

८
पाररभानषक शबदांच्या 

व्याख्या
८.१  आलाप
८.२  मींड                          

८.३   सू्त 
८.४   जमजमा
८.५   घसीट

(्ात्त्वकमधतील घटक  क्र. 
३ मध्ये पहावा.)

टीप : अन्य ्वाद्यसंगीतासाठी कंठशास्त्ी्य संगीतामध्यये दिलयेल्या ख्यालानुसार अभ्यास करता ्ययेईल. 



४.    ्ालवाद्य

अ.क्र. घटक उपघटक (्ात्त्वक)

१   संगती्ा् ्ालाचे महत्व

२
पाररभानषक शबदाचं्या

  व्याख्या व सपष्तीकरण

२.१     कायदा
२.२     रेला
२.३     न्तहाई
२.३.१  दमदार न्तहाई

२.३.२ बेदम न्तहाई 
२.४      मुखडा   
२.५      मोहरा

२.६   टुकडा 
२.७   परि
२.८   लगगी

३
्ालवाद्यांचे नवस्ृ् 

अध्य्यि
(भार्ती्य व पाशचात्य)

३.१    पखराज ३.२      ढोलक ३.३  ढोलकरी

३.४     डट्रमसेट ३.५      ररदम मशीि

४ सव्ंत् वादि

५ ल्य आनण ल्यतीचे प्रकार
५.१    नरलंनब्त लय                
५.२     मधय लय

५.३      द्ु्त लय

६
्ालपररच्य व 
्ालनलपतीबद्ध

६.१     ्ताल पररचय                 ६.२      ्ताल नलपीबद्ध करणे

७
्ालवादकांचती 
जतीविचररत्े

७.१     उ. झाकरीर हुसिे ७.२  पं. भरािी शंकर ७.३  पं. सरपि चौधरी     

अ.क्र. घटक उपघटक (प्रात्यनक्षक)

१
खालील तालात शलपीबद्ध करणये.

(कायदा आशण टुकडा) १.१   नत्र्ताल १.२     झप्ताल

२ सादरतीकरण

२.१  कायदा, मोहरा,  
टुकडा, चक्रदार, लगगी, 
परि इतयादी रादि प्कारांचे 
सादरीकरण.

२.२ इयत्ता ११रीचया 
सर्व ्तालांची मानह्ती 
सांगणे र ्ताल 
राजरणे.

२.३ इयत्ता ११ रीचे 
सर्व ्ताल हा्तारर 
टाळी र खाली 
दाखरूि महणणे.

३
सव्ंत् ्बलावादि लहरा 
साथतीबरोबर सादर करणे ३.१  नत्र्ताल ३.२     झप्ताल

४ नवनवध ्ालवाद्य वादि ४.१  पखराज रादि ४.२     ढोलकरी रादि

५ साथसंग्

६ प्रात्यनक्षक िोंदवहती
प्ातयनक्षकांची िोंद करणे. 
(्या घटकासाठती सव्ंत् वहती ् ्यार करूि त्यामध्य ेअभ्यासक्रमा्तील नवनवध 
्ाल व इ्र वाद्यवादिांनवष्यती िोंद करणे अपेनक्ष् आहे.)

९ सवरलेखि
घटक क्र. ३ र घटक क्र. ४ मधील रागांपैकरी एका रागा्त एका रजाखािी ग्तीचे सररलेखि 
करणे.

१० सादरतीकरण १०.१  जि - गण - मि १०.२ रंदे मा्तरम्   (इ्यत्ा ११ वती च्या पुस्का् पहावे)

११ प्रात्यनक्षक िोंदवहती
  प्ातयनक्षकांची िोंद करणे.                                                                      
 (्या घटकासाठती सव्ंत् वहती ््यार करूि त्यामध्ये सवरलेखि व इ्र मानह्तीचती िोंद    
करणे अपेनक्ष् आहे.)
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कला आहे की जी गुरूमुखातूनच घ्ावी लागते. सवरतालाचे 
ज्ान, आवाज व सवर लावण्ाचे तंत्र, राग ववसताराची पद ्धत 
अशा अनेक बाबी गुरूच समजावून सांगू शकतो. त्ामुळे 
आजही संगीतात गुरु-वशष् परंपरेचे महत्व विकून रावहले 
आहे.

१४ व्ा शतकाच्ा उततराधाधात घराण्ांचा उद् झाला. 
घराण्ांच्ा उद्ामुळे संगीतके्त्र ढवळून वनघाले. शासत्री् 
गा्न व त्ातल्ा त्ात ख्ालगा्नाचा प्रचार होऊ लागला. 

आधुनिक संगीत निक्षण पद् धती :

इंग्रजांनी भारती् कला व संगीताची उपेक्ा केल्ामुळे 
कलावंतांना संस्ावनकांचा अ्वा कोठांचा आधार घ्ावा 
लागला. अशा काळात महाराष्ट्ात दोन तेजसवी तारे जनमाला 
आले. ते तारे महणजेच पं. वव. ना. भातखंडे व पं. वव. वद. 
पलुसकर. पं. वव. वद. पलुसकर ्ांनी  ५ मे १९०१ रोजी 
लाहोर ्े्े गांधवधा महाववद्ाल्ाची स्ापना केली. ्ा 
पाठोपाठ पं.वव.ना. भातखंडे ्ांनीही मॉररस कॉलेज, माधव 
संगीत ववद्ाल्, भारती् संगीत ववद्ाल् अशा 
ववद्ाल्ांची सुरुवात केली. ्ा ववषणुद्व्ांनी भारती् 
संगीतात शासत्र व वरि्ातमक संगीत ्ांचा समनव् घडवून 
आणला. शासत्रशुद् ध सवरलेखन करून अनेक ग्रं्ांची 
वनवमधाती केली. सवरवलपीची वनवमधाती करून भारती् संगीत 
वजवंत ठेवले. अशा प्रकारे  पं.पलुसकर व पं. भातखंडे ्ांनी 
संगीतासाठी सवधासव अपधाण केले.

गुरु-वशष् परंपरा मागे पडत असतानाच संगीत 
ववद्ाल्ाच्ा माध्मातून आज संगीताचा प्रसार होत आहे. 
अनेक संगीत ववद्ाल्ांतून संगीताचे वशक्ण देणे चालू 
आहे. परीक्ा पद्धती, त्ाला अनुरूप अभ्ासरिम ्ामुळे 
आज संगीत घराघरात जाऊन पोहोचले आहे. अनेक संगीत 
संस्ांकडून संगीताच्ा परीक्ा घेतल्ा जात आहेत. ्ामुळे 
अनेक कानसेन व तानसेन वनमाधाण होत आहेत.

१.   संगीत शिक्षण (पारंपररक व आधुशिक)

१.१. गुरुशिष्य परंपरा व आधुशिक संगीत शिक्षण पद् धती 

‘‘गुरुर्ब्रह्ा गुरुशवब्रषणुुः गुरुददेवो महेशवरुः  
  गुरुुः साक्षात् परं र्ह् तसममै श्ी गुरवे िमुः ’’ 
भारती् संसककृतीतील ववववध कलांचे संवधधान 

करण्ासाठी महान गुरु वशष् परंपरा अगदी प्राचीन 
काळापासूनच आपल्ा देशात अससततवात आहे. अगदी 
पुरातन रामा्ण, महाभारत काळापासून गुरुकुलात 
प्रवतभाशाली ववद्ार्ाांची वनवड करून त्ांना पारंगत केले 
जात असे. 

भारती् संगीतात गुरु-वशष् परंपरेला अत्ंत महत्वाचे 
स्ान आहे. गुरु-वशष् परंपरेपासून आधवुनक संगीत 
वशक्णाचा प्रवास कशा पद ्धतीने झाला तो खालील 
मुद ्द्ाचं्ा आधारे पाहता ्ेईल.

गुरु-निष्य परंपरा :
गुरूूंना पवूवी संगीत क्ेत्रात खूप मानाचे स्ान होते. अनेक 

राजे-महाराजे व बादशहांना आपल्ा दरबारात मोठे संगीत 
तज्ज् आहेत ्ाचा अवभमान वाित असे. अशा ्ोर गरुूूंचे 
अनेक राजांनी व बादशहांनी वशष्तव पतकरले. राजाश्र् 
लाभल्ामुळे हे कलावंत रात्रंवदवस संगीत साधना करून 
ववद्ादान करत असत.

 वशक्णासाठी अनेक वशष्ांना पा्पीि करावी लागे. 
अखंड पररश्रम करून गुरुसेवा करून गरुूूंची मजवी संपादन 
करावी लागत असे. वशष्ांना गरुूूंच्ा समोर बसून ववद्ा 
ग्रहण करावी लागे. ्ा काळात ग्रं्ांची उपलबधता व संगीत 
जतन करून ठेवण्ाची काही सो् नसल्ामुळे वशष्ांना 
गुरुकुल पद् धतीवशवा् प्ाधा् नवहता.

गुरुगृही राहून प्रवशक्ण पणूधा झाल्ानंतरच ्ा वशष्ाला 
आपली कला सादर करण्ाची अनुमती वमळत असे.

अगदी प्राचीन काळापासून आजही गुरु-वशष् परंपरेचे 
महत्व आहे. सवधा लवलत कलांपैकी संगीत ही अशी एकमेव 
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समूहगीते इत्ादी वशकवले जात आहे. माध्वमक व उच्च 
माध्वमक सतरावर संगीत हा ववष् ऐसचछिक आहे. त्ातून 
हजारो ववद्ा्वी दरवषवी संगीताचे वशक्ण घेत आहेत. 
ववद्ापीठ सतरावरसुद ्धा संगीत ववष् वशकवला जात आहे. 
्ातून ववद्ार्ाांना बी. ए. एम. ए. व पी.एच.डी इत्ादी 
पदव्ा वमळत आहेत. ्ातूनच संगीत वशक्क, अवधष्ाता 
अशा पदांची वनवमधाती झाली. 

आधुशिक गुरुकुल पद् धती :

गुरु-वशष् परंपरा विकवून ठेवण्ासाठी 
केंद्रशासनाबरोबरच राज््सरकारसुद ्धा प्र्तनशील आहे. 
काही वनवडक शहरांमध्े संगीत कलेचे संवधधान होण्ासाठी 
गुरुकुलांची सुरूवात केलेली आहे. ्ात शासनाकडून गरुूूंची 
वन्ुक्ी केली जाते. तर पात्र ववद्ार्ाांची वनवड करून 
त्ांना वशष्वृतती देऊन संगीत वशकण्ाची सो् केली जाते. 
्ाचबरोबर काही वदगगज कलावंतानी सुद ्धा गुरुकुलांची 
स्ापना केलेली आहे. ्ा गुरुकुलांतून ववद्ार्ाांच्ा संगीत 
वशक्णाबरोबरच भोजन, वनवासाची सो् केली जाते. तसेच 
ववद्ार्ाांना आवडेल त्ा गुरूकडे वशक्ण घेता ्ेते. अशा 
ववद्ार्ाांना ग्रं्ाल्, धवनीवितींचा संग्रह, रेकॉवडांगचे तंत्र, 
ववववध चचाधासत्रे, वशवबराचे आ्ोजन व अत्ाधुवनक 
तंत्रज्ानाचा वापर अशा सो्ी पुरवल्ा जातात.

आज शासन, सामावजक संस्ा व ् ोर कलावंत पुढाकार 
घेऊन शहरांबरोबरच ग्रामीण भागातील ववद्ार्ाांना संगीत 
वशक्ण देण्ाचा व गुरु-वशष् परंपरा जोपासण्ाचा प्र्तन 
करीत आहेत.

आधवुनक काळामध्े गुरुकुल पद्धतीबरोबरच परीक्ा 
पद्धती अससततवात आली त्ामुळे एका गुरूकडे अनेक 
वशष् एकाच वेळी वशकू लागले. अभ्ासरिम वेळेमध्े पूणधा 
करण्ाकडे गरुूूंचा अवधक कल रावहला. श्रोत्ांची अवभरुची 
लक्ात घेता कलाकाराला ववववध गीतप्रकार सादर करण्ाची 
गरज वनमाधाण झाली. त्ामुळे आधवुनक काळामध्े एक वशष् 
वेगवेगळ्ा गुरूूंकडे वेगवेगळे गीतप्रकार वशकू लागला. 
्ोडक्ात आधवुनक काळामध्े एकाच गुरूकडे अनेक वशष् 
आवण एक वशष् अनेक गुरूूंकडे संगीताची तालीम घेऊ 
लागला. त्ामुळे घराण्ाच्ा वभंती असपष् झाल्ा.

आजकाल Online वशक्ण पद्धतीही अससततवात 
आली आहे. एकमेकांपासून दूर अंतरावर असलेले गुरू 
Online वशक्ण पद्धतीने वशष्ाला गा्न, वादन, नृत् 
वशकवताना वदसतात. Head Phone च्ा माध्मातून दूर 
अंतरावरील गुरूूंचे संगीतातील बारकावे वशष् आतमसात 
करू शकतो. तसेच वशष्ाच्ा गाण्ातील त्रुिी गुरू सुधारू 
शकतो. त्ामुळे अत्ंत सो्ीची अशी ही वशक्ण पद्धती 
आजकाल लोकवप्र् होताना वदसते.  

मौखिक परंपरा :
आजही संगीत वशक्ण मौसखक परंपरेतून चालू आहे. 

आज बाजारात वकतीही संगीत पुसतके उपलबध झाली तरी 
संगीतातील सौंद्धास्ळांचा वापर प्रत्क् गरुूूंकडूनच 
आतमसात करावा लागतो.

िाल्ेय निक्षण :

आज प्रा्वमक शाळांपासून ववद्ार्ाांना संगीताची 
ओळख करून वदली जात आहे. ्ात अलंकार, प्रा्धानागीते, 

गुरु-निष्य परंपरा
गुरु निष्य

स्ामी हररदास नम्यॉं तािसिे
्ासुदे्बु्ा जोिी बाळकृषणबु्ा इचलकरंजीकर

बाळकृषणबु् ा इचलकरंजीकर न्. नद. पलुसकर
अबददुल करीम िाँ स्ाई गंध ््व

स्ाई गंध््व भीमसिे जोिी
मोगुबाई कुर्डीकर नकिोरी अामोणकर

हे जाणूि घ्या
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१.२ आधशुिक संगीत शिक्षणात शवज्ािाचा सह्योग
आज ववज्ानामुळे अनेक शोध लागलेले आहेत. संगीत 

वशक्णात ववज्ानाचा सह्ोग खालील मुद् द्ाचं्ा आधारे 
पाहता ्ेईल.
१) मुद्रणकलेचा िोध : गुरु-वशष् परंपरेत वशष् 

गुरुमुखातूनच ववद्ा ग्रहण करीत असे. गुरूच्ा जवळ 
राहून गुरू जे वशकवतील त्ाचे मनन व वचंतन करणे व 
त्ाचा रर्ाज करणे ्ा सवरूपाची पद ्धत प्रचवलत 
होती. त्ा काळी संगीत जतन करून ठेवण्ाची सो् 
नवहती. कॉसिर नावाच्ा एका डच माणसाने 
मुद्रणकलेचा शोध लावला. साधारणतः २० व्ा 
शतकात भारतात मुद्रणकला अससततवात आली. 
त्ामुळे संगीतातील दुमवीळ बंवदशी, सवरवलपी व इतर 
सांगीवतक सावहत् जतन करून ठेवण्ाची सो् झाली. 
पुसतकांच्ा माध्मातून संगीत सुरवक्त ठेवण्ाच्ा 
प्र्तनामुळे संगीत साधकांना ्ाचा लाभ झाला. पुढे 
संगणकाचा शोध लागला. त्ाचाही िा्दा 
ग्रं्वनवमधातीला होऊ लागला. ववववध िॉनि् स, वचत्रे, 
आककृत्ा इत्ादींच्ा वापराने मुद्रण सुबक व आकषधाक 
होऊ लागले. एवढेच नाही तर संगणकाच्ा माध्मातून 
ग्रं् जतन करून ठेवता ्ेऊ लागले. अशा प्रकारे 
मुद्रणकला संगीत वशक्णात वरदान ठरली.

२) धवशिक्षेपक : ववज्ानाने धववनके्पकाचा शोध लावला. 
त्ामुळे संगीत वशक्कांचा ताण कमी झाला. संगीतातील 
बारकावे ववद्ार्ाांप्ांत  पोहोचू लागले. ्ा ्ंत्रामुळे 
एकाच वेळी असंख् ववद्ार्ाांना गाणे ऐकता ्ेऊ 
लागले. पवूवी ववद्ार्ाांना सादरीकरणातील त्रुिी 
समजत नवहत्ा. परंतु आता मॉवनिरच्ा माध्मातून 
त्ांना ्ाची जाणीव होते. अशा प्रकारे गा्न-
वादनातील त्रुिी वनवारण्ासाठी अत्ाधुवनक 
धववनक्ेपकाचा उप्ोग वशक्ण क्ेत्रात केला जात आहे.

३) धवशिमुद्रणाची सो्य : आज संगणकाच्ा माध्मातून 
ववववध िट्रॅकसचा वापर करून धववनमुद्रणाचे काम केले 
जात आहे. त्ामुळे ववद्ा्वी सवतःचे गाणे धववनमुवद्रत 
करून आतमपरीक्णाद्वारे त्ामध्े सुधारणा करु 
शकतो.

४) दृकश्ाव्य माध्यमांचा सह्योग : दूरदशधान हे एक 
दृकश्राव् माध्म आहे. ज््ाच्ा माध्मातून आपण 
एखादा का्धारिम ऐकू व पाहू शकतो. दूरदशधान आज 
खेडोपाडी जाऊन पोेहोचले आहे. पवूवी दूरदशधानवर 
राष्ट्ी् व प्रादेवशक वावहन्ा अससततवात होत्ा. परंतु 
आज ववववध कूंपन्ांनी अनेक वावहन्ा सुरू केल्ा 
आहेत. त्ामुळे संगीत साधकांना त्ाचा िा्दा होत 
आहे. दूरदशधानवरून संगीतातील ववववध प्रकारांचा 
आसवाद घेता ्ेतो. तसेच ववववध ररॲवलिी शोजमधून 
नवोवदत कलावंताना व्ासपीठ वमळत आहे.

५) संगणक : संगणकामुळे संगीतक्ेत्रातसुद् धा रिातंी घडून 
आली. आपण हवे ते संगीत ्ात साठवून ठेवू शकतो. 
इंिरनिेच्ा माध्मातून जगातील अनेक संगीतप्रकार 
घरबसल्ा ऐकू व पाहू शकतो. ववववध संकेतस्ळांवरून 
(वेबसाईि) आपण आपल्ाला आवडेल ते संगीत, 
संगीतकार, कलाकारांची मावहती प्राप्त करू शकतो. 
अशा ववववध वैवशष्टांमुळे संगणकही संगीत वशक्णात 
अत्ंत मोलाची भवूमका पार पाडत आहे.

६) शचत्ीकरणाची सो्य :  वचत्रीकरणाच्ा सो्ीमुळे 
आपण आपल्ा आवडत्ा गा्क, वादक व नतधाकाला 
जवळून पाहू शकतो. संगीत महोतसवात हजारो श्रोते 
उपसस्त असतात. मागे बसलेल्ा श्रोत्ाला मंचावरील 
कलाकाराचे ऐकू ्ेते. परंतु गा्न अ्वा वादन वरि्ा 
वकूंवा नतधाकाच्ा भावमदु्रा तो दूरवरून पाहू शकत 
नवहता. आज ववज्ानाने वचत्रीकरणासाठी उच्च दजाधाचे 
कॅमेरे वदलेले आहेत. त्ामुळे सरिीनवरून आपण अगदी 
मागे बसूनसुद ्धा ्ा सवधा बाबींचा आसवाद घेऊ शकतो. 
सांगीवतक आसवादाबरोबरच सवमूल्मापनासाठी 
वचत्रीकरण हे तंत्रज्ान उप्ुक् ठरले आहे.

७) मोबाईल (भ्रमणधविी) : आज शहरापासून ते 
खेड्ाप्ांत भ्रमणधवनीचा प्रसार झालेला आहे. ्ा 
साधनांद् वारे जगातील व्क्ींशी संपक्क तर होतोच. परंतु 
संगीत अध््नासाठी हे साधन उप्ुक् ठरत आहे. 
भ्रमणधवनीतील मेमरी काडधामुळे आपण ्ात अनेक 
गीतप्रकार साठवून ठेवू शकतो. ्ात धववनमुद्रण व 
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प्र.१ स्मत नलहा. 
(१) संगीत अध््नासाठी आधुवनक वशक्ण पद्धतीबद्दल 

तुमचे मत सपष् करा.
(२) ‘संगीत वशक्ण पद्धतीत गुरूूंचे महत्व’ ्ाववष्ी 

तुमचे मत वलहा. 
(३) संगीतवशक्णात ववज्ानाचा सह्ोग तारक की मारक? 

आपले मत वलहा. 

प्र.२ आकनृतबंध पूण्व करा.

(१) 

स्ाध्या्य

प्र.३  तुलिा करा.

(१) पारंपाररक संगीत वशक्ण पद्धती - आधवुनक संगीत 
वशक्ण पद्धती

(२) पारंपररक वाद्े - इलेकिट्ॉवनकस वाद्े

सवशिशमब्रती

(१) इंिरनेिद्वारे एखादा राग अ्वा ताल वशकून वगाधात 
सादर करा.

(२) तुमचे एखादे गाणे मोबाईलमध्े धववनमुवद्रत करा.

(३) तुमही सादर केलेला एखादा राग अ्वा ताल 
मोबाईलमध्े वचवत्रत करून एवडि करा.

वचत्रीकरणाची सो् असल्ामुळे ववववध संगीत प्रकार 
आपण रेकॉडधा करू शकतो. संगणकाची सवधाच वैवशष्टे 
्ा छिो्टाशा मोबाईलमध्े आहेत. संगीत अध््न 
करणाऱ्ा ववद्ार्ाांसाठी व रवसक श्रोत्ांसाठी हे 
उप्ुक् माध्म ठरत आहे. तानपुरा, तबला, लहरा 
अशा ववववध ॲपसमुळे (App.) मोबाईलचा 
रर्ाजासाठी देखील उप्ोग केला जातो.

८)  इलेक्ट्रॉशिक वादे् : ववज्ानाच्ा प्रगतीमुळे 
इलेकिट्ॉवनक वाद्ांची वनवमधाती झाली. ्ामध्े 
इलेकिट्ॉवनक तानपुरा, तालवाद्, तबला व लहेरा ्ंत्र 
्ांचा समावेश होतो. ्ा शोधांमुळे संगीताच्ा 

अभ्ासकांची मोठी सो् झाली आहे. ही ्ंत्रे 
आकाराने लहान आहेत. त्ामुळे ते आपण कोठेही 
घेऊन जाऊ शकतो. आपणास हव्ा त्ा सवरात ही 
्ंत्रे लावता ्ेतात. त्ामुळे रर्ाजाबरोबर मवैिलीतही 
ही वापरली जात आहेत. ही सवधा वादे् ववजेवर वा 
बरॅिरीवर चालतात. 

 ्ोडक्ात असे महणता ्ेईल की ववज्ानाच्ा प्रगतीमुळे 
संगीत वशक्ण सुलभ झाले आहे. तसेच संगीत रवसकांसाठी 
ववज्ानाने अनेक दरवाजे उघडून वदलेले आहेत. ्ा सवधाच 
साधनांचा वापर करून आपण संगीतात आमूलाग्र बदल 
घडवून आणू शकतो.

काही संगीत न्द्ाल्ये

उपक्रम
(१) सांगीवतक वशक्णासंदभाधातील ववववध ॲपस मोबाईलमध्े डाऊनलोड करा.
(२) संगीत वशक्ण देणाऱ्ा ववववध संकेतस्ळांचा शोध घ्ा व त्ांची सूची त्ार करा.
(३) दूरदशधानच्ा ववववध वावहन्ांवरून प्रसाररत होणाऱ्ा सांगीवतक का्धारिमांचा शोध घ्ा व वावहन्ांनुसार का्धारिमाची 

सूची त्ार करा.



5

सर्व लललत कलांमध्ये संगीत कलयेचा उद् 
सृष्टिलिलम्वतीबरोबरच झाला. सामालिक परररत्विये र 
संगीतातील परररत्वि िणू हातात हात घालूिच चालत 
असल्ाचये दाखलये इलतहासात सापडतात. भारती् संगीताच्ा 
इलतहासाचये अध््ि करण्ासाठी इलतहासाचये चार कालखंड 
करता ्येतील.
१)  आलदम कालखंड           
२) प्ाचीि कालखंड 
३) मध््ुगीि कालखंड
४) अरा्वचीि कालखंड - अरा्वचीि कालखंडाचये दोि 

उपकालखंड करता ्येतील.
अ)  सरातंत््पूर्व कालखंड
ब)   सरातंत््ोततर कालखंड

सरातंत््पूर्व र सरातंत््ोततर कालखंडातील भारती् 
संगीताचा इलतहास र लरकास कशा पद् धतीिये झाला हये 
पुढीलप्माणये पाहता ्येईल.

२.१ स्वातंत्र्यपू््व कवालखंड (१८५०-१९४७)
भारती् संगीताचये खरये सररूप लरकलसत झालये तये १९ व्ा 

शतकाच्ा उततराधा्वतच. सरातंत््पूर्व काळातील भारती् 
संगीताची ष्सथिती अभ्ासण्ासाठी आपल्ाला भूतकाळात 
डोकरारये लागयेल.

१) ब्रिब्िशांच्ा काळातील संगीत : भारती् संसककृती र 
भारती् कला ्ांकडये इंग्रिांिी कधीही लक्ष लदलये िाही. 
त्ामुळये संगीत कलयेला त्ांच्ाकडूि रािाश्र् लमळाला 
िाही आलण संगीत समािातील कलिष्ठ लोकांच्ा 
हातात गयेलये. लोकांचा संगीताकडये पाहण्ाचा दृष्टिकोि 
बदलला. सुसंसककृत घरात संगीताचये िार घयेणये सुद ्धा पाप 
ठरू लागलये. काही गुणी व्क्तींिी संगीत कलयेची ज्ोत 
आपल्ा पररश्रमािये तयेरत ठयेरली.

२) ब्रिब्िश काळात संगीताचे संवर्धन : भारती् संगीताचा 
मळा फुलरण्ासाठी काही कलारंत र संसथिालिकांिी 
अहोरात्र कटि घयेतलये. दयेशात गरालहयेर, बडोदा, रामपूर, 

मयेहर अशी छोटी छोटी संसथिािये होती. ्ा संसथिालिकांिी 
अियेक कलारंतांिा दरबारी गा्क महणिू लि्ुक् केलये. 
्ातूिच संगीतातील प्मुख घराणी िनमाला आली. 
इंग्रि शासकांिी भारती् संगीत कलयेची उपयेक्षा केली 
असली तरीही सर लरलल्म िोनस, कॅपटि डये, कॅपटि 
लरलाड्व ्ासारख्ांिी कुतूहलापोटी भारती् संगीताचये 
अध््ि केलये र त्ारर अियेक ग्रंथि लललहलये. प्ा्व्ािये 
लोकांचा संगीताकडये पाहण्ाचा दृष्टिकोि बदलू 
लागला.

३) ब्रिब्िश काळातील ग्ंथ ब्नब्््धती : ि्पूरचये रािये 
प्तापलसंह ्ांिी संगीत कलारंताच्ा मदतीिये ‘संगीत 
सार’ ्ा ग्रंथिाची लिलम्वती केली. ्ामुळये संगीताला 
शासत्री् बैठक लमळाली. महमद रझा ्ांिी ‘िगमातये 
आसफी’ हा ग्रंथि लललहला. ककृषणािंद व्ास ् ांिी ‘संगीत 
रागकलपद्रुम’ िाराचा ग्रंथि लललहला. ज्ामध्ये हिारो 
धृपदये, ख्ाल आलण अन् गीतये समालरटि केली. सुरेंद् 
मोहि टागोर ्ांिी ‘्ुलिवहस्वल लहसटरी ऑफ म्ुलझक’ 
आलण ‘म्ुलझक फ्रॉम वहयेररअस ऑथिस्व’ हये संगीतलरष्क 
ग्रंथि ललहूि संगीताला समृद ्ध करण्ाचा प््ति केला.

४) पं. पलुसकर ्  पं. भवातखंडे र्यवंाचे र्योगदवान : लरिलटशांच्ा 
िुलमी रािरटीत भारती् संगीत ल्ाला िात 
असतािाच महाराटिट्ातील दोि थिोर लरभूततींिी संगीत 
क्षयेत्रात का््व केलये तये महणियेच पं. लरषण ुलदगंबर पलुसकर 
र पं. लरषणु िारा्ण भातखंडये हो्

५) संगीत संस्वांची स्वापनवा : सरातंत््पूर्व काळात 
संगीताचा प्सार होण्ासाठी अियेक कलारंतािी संगीत 
संसथिांची सथिापिा केली. अबदरुल कररम खाँ ्ांिी 
‘आ््वसंगीत लरद्ाल्’, पं. गिाििबुरा िोशी ्ांिी 
‘लशरािंद संगीत प्लतष्ठाि’ सथिापिा केलये. ्ाचबरोबर  
गा्िो�ाोिक मंडळी, ‘पुणये  गा्ि समाि’, ‘भारत 
गा्ि समाि’ अशा अियेक संगीत मंडळािंी अियेक 
मैलफली घडरूि आणल्ा र संगीताच्ा प्सारासाठी 
मोलाचये ्ोगदाि लदलये.

२. भारती् संगीताचा इब्तहास
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२.२ स्ातंत््योततर कालिंर्
सवातंत््प्राप्तीनंतर अनेक छिोिी-छिोिी संस्ाने 

संघराज््ात ववलीन झाली. ्ाचाच पररणाम महणून पवूवी जे 
संगीत तज्ज् राजाश्र्ी होते ते लोकाश्र्ी झाले. 
सवातंत््प्राप्तीपवूवी उपेवक्त असलेल्ा संगीताला 
सवातंत््प्राप्तीनंतर शासन आवण जनतेने पुनरुज्जीववत 
करण्ाचा प्र्तन केला ते पुढीलप्रमाणे.

१) िासिाकरू्ि संगीताचे सं्ध्वि : कलावंतांना 
संस्ावनकांचा जरी राजाश्र् वमळाला नाही तरी शासनाने 
त्ानंा संरक्ण वदले. संगीत कलावंताना प्रोतसाहन 
देण्ासाठी राष्ट्पती पदक देऊन गौरवले जाऊ लागले. 
संगीत नािक अकादमी व लवलत कला अकादमीची 
स्ापना झाली. संगीत के्त्रातील नवोवदत कलावंतांना 
शासनाकडून वशष्वृत््ा वदल्ा जाऊ लागल्ा.

२) लोककला्ंतािा राजाश्र्य : भारती् संगीताचे मूळ हे 
लोकसंगीतात आहे. संसककृतीचा आरसा असलेल्ा 
लोककलांचे संवधधान करण्ाची जबाबदारी शासनाने 
उचलली. महाराष्ट्ातील अससल लोककला प्रकार 
लावणी, भारूड, गोंधळ, पोवाडा अशा कलाववषकारांना 
लोकमान्ता नवहती. महणूनच सवातंत््प्राप्तीनंतर शासन 
दरबारी ्ांची नोंद घेतली. अशा कलावंतांना मानधन 
देऊन कला जतन केली. ्ाचबरोबर कुमार गंधवाांनी 
लोकसंगीताचा अभ्ास करून नवीन रागांची वनवमधाती 
केली.

३) संगीतन्ष्यक ग्ं्ांची निनम्वती : सवातंत््ानंतर 
वरि्ातमक व तासत्वक ्ा ववष्ांवर अनेक ग्रं्ांचे 
लेखन झाले. आचा्धा बृहसपती ्ांचे राग रहस्, भरत 
का संगीत वसद् धांत,  पं. कुमार गंधवधा ्ांचे अनुपराग 
ववलास, पं. ववना्कबुवा पिवधधान ्ांचे रागववज्ान 
्ाचबरोबर पं. वामनराव देशपांडे, अशोक रानडे, सवामी 
प्रज्ानंद ्ांच्ासह अनेक लेखकांनी ग्रं्लेखन करून 
भारती् संगीत सावहत् समृद् ध केले.

४) दृक-श्राव्य माध्यमे ् संगीत न्कास : दृक-श्राव् 
माध्मांनी संगीतके्त्रात आमूलाग्र बदल घडवून आणले. 
रेवडओच्ा माध्मातून संगीतसाधकांसाठी अनेक 
का्धारिमांचे आ्ोजन करण्ात ्ेऊ लागले. होतकरू 
कलावंतांना प्रोतसाहन देण्ासाठी सपधाधा घेण्ात ्ेऊ 

लागल्ा. आकाशवाणी, दूरदशधानवरून संगीतावर 
आधाररत का्धारिम सादर होऊ लागले. दूरदशधानवरून 
ववववध संगीत समारोहांचे प्रत्क् प्रक्ेपण केले जाते. 
दूरदशधानवरून spirit of Unity concerts for 
Universal Integration ्ांसारखे अनेक का्धारिम 
ववद्ार्ाांसाठी उप्ुक् ठरत आहेत. आकाशवाणी व 
दूरदशधानवरून असखल भारती् संगीत सभा प्रसाररत 
होतात.

५) संगीत महोतस्ांचे आ्योजि ् पुरसकार : शासन, 
संगीत संस्ा, सामावजक व सांसककृवतक संस्ा ्ांच्ा 
वतीने अनेक संगीत महोतसवांचे आ्ोजन होत आहे. 
पुण्ातील सवाई गंधवधा महोतसव, पुणे िेससिवहल, 
वेरूळ महोतसव, बाणगंगा महोतसव, तानसेन संगीत 
समारोह अशा अनेक संगीत महोतसवांच्ा माध्मातून 
भारती् संगीत जनमानसात रुजवण्ाचे काम होत आहे. 
आ्. िी. सी. कूंपनीकडून कोलकाता ्े्े नरॅशनल 
ररसचधा अरॅकॅडमी तर िािा कूंपनी नरॅशनल सेंिर िॉर 
परिॉवमांग आिधास्  अकादमीची स्ापना करून संगीत 
जोपासण्ाचा प्र्तन होत आहे. सूरवसंगार संसदेकडून 
सूरमणी हा वकताब देण्ात ्ेतो. त्ाचबरोबर भारत 
सरकारकडून प्रोतसाहन महणून ववववध पुरसकार देऊन 
गौरवण्ात ्ेते. जसे; पद्मश्री, पद्मभूषण, 
पद्मववभूषण, भारतरतन.

६) िाले्य निक्षण ् संगीत : सवातंत्् प्राप्तीनंतर संगीत 
ववष्ाचा प्रसार होण्ासाठी शाले्  वशक्णात संगीत 
ववष् अवनवा्धा केला आहे. शाळांबरोबरच 
महाववद्ाल् व ववद्ापीठ सतरावर आज संगीत 
ववष् वशकवला जात आहे. ववववध संगीत 
संस्ांच्ावतीने गा्न, वादन व नृत् ववष्ांच्ा परीक्ा 
घेतल्ा जातात. ्ामुळे अनेक ववद्ा्वी कलाकार 
महणून पुढे ्ेत आहेत.

७) ्ैज्ानिक िोध ् संगीत : आधवुनक काळात रेवडओ, 
िेपरेकॉडधार व दूरदशधानबरोबरच आज संगणक व 
इिंरनेिमुळे घराण्ांची बंधने वशव्ल झाली आहेत. 
इलेकिट्ॉवनकस वाद्ांच्ा वनवमधातीने संगीतके्त्रात 
आमूलाग्र बदल घडले. इलेकिट्ॉवनकस तानपुरा, लहेरा 
्ंत्र, इलेकिट्ॉवनकस तबला, हवाई वगिार, वसं्ेसा्झर 
अशा वाद्ांच्ा वनवमधातीमुळे संगीतवशक्णात रिांतीची 
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लाि उसळली. ्ाचबरोबर धववनमुद्रण, धववनववसतारक 
्ंत्रे अशा अत्ाधुवनक ततं्रांचा वापर केल्ामुळे 
वाद््ंत्राच्ा सादरीकरणात वमंड, गमक, खिका 
्ासारख्ा अलंकाररक बाबींच्ा पेशकारीवर प्रभाव 
पडला आहे. ्ावशवा् संगीतात संशोधन करण्ाच्ा 
दृष्ीने सौंद्धाशासत्र, संगीत व रोग वचवकतसा, संगीत व 
्ोग, संगीत व अध्ातम, संगीत व मनोववज्ान, 

संगीताचा इवतहास, घराणे अशा अनेक ववष्ांवर 
शोधका्धा सुरू आहे. ज््ा माध्मातून अनेक ग्रं् 
जनमाला ्ेत आहेत. संगीत, संगीत कलाववहार, 
बागीशवरी, धृपद ववणधाकी, इवंड्न म्ुवझक जनधाल, 
छिा्ानि, संगीत सेतू अशी अनेक संगीतववष्क 
मावसके संगीताच्ा ववकासात महत्वपणूधा भूवमका पार 
पाडत आहेत. 

स्ाध्या्य

प्र.१ ्योग्य जोड्ा जुळवा.

अ.क्र. ‘अ’ ‘ब’
१ संगीत सार महंमद रझा
२ संगीत रागकलपद्रुम कुमार गंधवधा
३ म्ुवझक फ्ॉम वहेररअस ऑ्सधा आचा्धा बृहसपती
४ अनुपराग ववलास ककृषणानंद व्ास
५ नगमाते आसिी ज्पूरचे राजे प्रतापवसंह
६ राग रहस् सुरेंद्र मोहन िागोर
७ राग ववज्ान ववना्कबुवा पिवधधान

प्र.२ ‘सवातंत््यपूवब्र काळातील संगीताची ससथती’ ्याशवष्यी 
माशहती शलहा.

प्र.३ भारती्य संगीत जिमािसात कोणकोणत्या 
माध्यमांतिू रुजवले जात आहे, ्याशवष्यी अशधक 
माशहती शमळवा.

प्र.४ थोडक्यात उततरे शलहा.

(१) भारती् संगीताच्ा अभ्ासासाठी महत्वाचे चार 
कालखंड कोणते?

(२) सवातंत््पूवधा काळामध्े कोणत्ा संगीतववष्क 
ग्रं्ांची वनवमधाती झाली? 

(३) संगीताच्ा प्रसाराच्ा दृष्ीने पं. वव. वद. पलुसकर 
आवण पं. वव. ना. भातखंडे ् ांनी केलेल्ा ् ोगदानाचा 
आढावा घ्ा.

(४) सवातंत्् प्राप्तीनंतर शासनाकडून संगीताच्ा 
संवधधानाच्ा दृष्ीने कोणते प्र्तन केले जात आहेत?

प्र. ५ संगीताचा प्रसार होण्यासाठी कोणत्या ्योजिा 
राबवता ्येतील, ्याशवष्यी तुमचे शवचार मांडा.

उपक्रम : पं. शव. िा. भातखंडे व पं. शव.शद. पलुसकर ्यांिी शलहलेल्या पुसतकांची िावे इ्ंटरिे्टवर िोधा.



8

३.  सांगीशतक पररभाषा

३.१ आलाप :
रागाची वैवशष्टे लक्ात घेऊन ववलंवबत वकूंवा 

मध्ल्ीत केलेला सवरववसतार महणजे ‘आलाप’ हो्. 

३.२ ताि :
रागाची वैवशष्ट े लक्ात घेऊन द्रुतल्ीत केलेला 

सवर ववसतार महणजे ‘तान’ हो्.

३.३ बोल आलाप :
रागाच्ा वन्मानुसार बवंदशीमधील बोलांच्ा 

आधारे महिलेल्ा आलापांना ‘बोल आलाप’ महणतात.

३.४ बोलताि :
बंवदशीमधील बोलांच्ा आधारे महिली जाणारी 

तान महणजे ‘बोलतान’. बवंदशीमधील बोलांचा अंतभाधाव 
त्ा तानेमध्े करणे महणजे ‘बोलताना’ हो्.

३.५ कणस्र :
एक सवर घेताना पुढच्ा वकूंवा मागच्ा सवराला 

सपशधा करण्ाच्ा वरि्ेला ‘कणसवर’ असे महणतात. 
जसे; राग भूपालीमध्े धैवत घेताना षडज सवराचा 
कणसवर घेतला जातो.
३.६ गमक :

सवरांचे कूंपन करून त्ानंा वजन देण्ाच्ा वरि्ेला  
‘गमक’ असे महणतात.
३.७ झाला :

सतारीमध्े वचकारी वकूंवा बाजाच्ा तारांवर 
वमझराबद् वारा आघात करत ‘दारारारा, दारारारा’ हा 
प्रकार द्रुतल्ीत वाजवण्ाच्ा ्ा वरि्ेला ‘झाला’ असे 
महणतात.

 सां  सां
ग  प  ध  ध  सां

)

३.८ जाती :
सवर संख्ेच्ा आधारावर रागाच्ा तीन जाती 

पडतात. १. ओडव (५ सवर), २. षाडव (६ सवर), ३. 
संपूणधा (७ सवर) 

३.९ तोर्ा :
सरोद, सतार ्ा वाद्ांवर वाजवल्ा जाणाऱ्ा 

तानांना ‘तोडा’ असे महणतात.

३.१० िटका :
चार वकूंवा चारपेक्ा अवधक सवरांची गोलाई वनमाधाण 

करून द्रुत गतीत गा्ली जाते, त्ास ‘खिका’ असे 
महणतात. रेसावनसा, सारेवनसा  

३.११ मकुकी :
जवळजवळच्ा २-३ सवरांचा शीघ्रतेने आलिून 

पालिून प्र्ोग करणे महणजे ‘मुककी’.

३.१२ अलंकार :
आरोह-अवरोह्ुक् सवरांच्ा रिवमक रचनेस 

‘अलंकार’ असे महणतात. उदा. सारेग, रेगम, गमप, 
सांनीध, नीधप, धपम

३.१३ मींर् :
एका सवराकडून दुसऱ्ा सवराकडे घसरत जाताना 

मधल्ा सवरांना सपशधा करून जाणे महणजे ‘मींड’ हो्.
जसे, सां  प
३.१४ न्यास :

गाताना वकूंवा वाजवताना रागामध्े ज््ा सवरांवर ् ांबतो 
त्ा सवराला ‘न्ास सवर’ महणतात.                        

• •

धम  रवेन
   प,  सा•
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३.२० पकड : 
रागवाचक सवरसमूहाला ‘पकड’ असे महणतात.

३.२१ घसीट 
 नखीने तार छेडल्ावर पडद्ावर ज्ा सवरावर 
बोट ठेवले असेल तेथूनच तार ओढून घसरत ममंड घेऊन 
सवरांप्यंत नेण्ाच्ा मरि्ेला ‘घसीट’ महणतात. 

३.२२ सूत
 खालच्ा सवरावरून वरच्ा सवरावर मकंवा वरच्ा 
सवरावरून खालच्ा सवरावर अनुनामसक उच्ारात मींड 
पद्धतीने सवर महणणे ह्ा मरि्ेला ‘सूत’ महणतात. 

३.२३ थाट
 राग मनमममितीची क्षमता असलेल्ा सप्त सवरांच्ा 
समूहाला ‘थाट’ असे महणतात.

३.१५ रजाखानी गत :
तत प्रकारच्ा वाद्ांवर द्रुतल्ीमध्े वाजवल्ा 

जाणाऱ्ा गतीला ‘रजाखानी गत’ असे महणतात.

३.१६ : मसीतखानी गत :
तत प्रकारच्ा वाद्ांवर मवलंमबत ल्ीमध्े वाजवल्ा 

जाणाऱ्ा गतीला ‘मसीतखानी गत’ असे महणतात.

३.१७ मूर्च्छना :
गा्न वादनात सवरांची कोमल तीव्र रूपे सांभाळून 

रिमवार सवरसप्तक बनवणे महणजे ‘मूचछमिना’ हो्.

३.१८ जमजमा :
तंतूवाद्ावर ममझराबच्ा (नखीच्ा) एका 

आघातामध्े एकाच वेळी दोन सवर वाजवणे ् ाला ‘जमजमा’ 
महणतात.

३.१९ बेहलावा :
आलापामध्े घेतलेली मध्ल्ीतील छोटी तान महणजे 

‘बेहलावा’.

सवाध्ा्

प्र. १ ररकाम्ा जागा भरा.

(१) गाताना मकंवा वाजवताना ज्ा सवरावर आपण 
थांबतो त्ाला .......... महणतात.

(२) आलापामध्े घेतलेली छोटीशी तान महणजे 
.......... हो्.

प्र. २ खालील पाररभाषिक शब्ाांर्ा व्ाख्ा षलहा.
(१) कणसवर
(२) खटका
(३) गमक

(४) मींड
(५) थाट
(६) जमजमा

प्र. ३ खालील पाररभाषिक शब्ाांमधील फरक १/१ 
वाक्ात षलहा.

(१) आलाप-ताना
(२) मसीतखानी गत- रजाखानी गत
(३) तान- बोलतान
(४) मुककी- बेहेलावा
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४.१ शासत्ी् सांगीत 
 ख्ाल

 लोकप्रिय असलेला धृपद-धमार हा गीतरिकार 
काळाचया ओघात मागे पडला व तयाची जागा खयाल 
गायनाने घेतली. खयाल ही शृंगाररसपूर्ण, मधुर व शांत गायकी 
असलयामुळे आजही खयालगायकी लोकप्रिय आहे. या 
गीतरिकाराची माप्हती खालील मुद् दांचया आधारे घेता 
येईल.

अर्छ व व्ाख्ा :
खयाल हा पप्श्णयन शबद आहे. पप्श्णयन भाषेत खयालाचा 

अर्ण प्वचार प्कंवा कलपना असा होतो. सवत:चया रिप्तभेने 
मुक्तपरे सवर, ताल आप्र शबद यांचया माधयमातून रागाचे 
प्नयम सांभाळून सादर केलेला गीतरिकार महरजेच खयाल 
असे खयालाबद्दल सरूलमानाने महरता येईल.

उगम :
तेरावया शतकापययंत उततर भारतीय आप्र दप्षिर 

भारतीय संगीत असे भेद झालेले नवहते. शारंगदेवांचया 
काळातील साधारर गीती या रिकारात खयाल गायकीची 
बीजे सापडतात. 

  ख्ाल हा सवरप्रधान गीतप्रकार आहे. आलाप, ताना, 
बोलआलाप, बोलताना इत्ादी अलंकारीक बाबींनी ख्ाल 
नटवला जातो.  

ख्ालाचा षवि् :
 खयाल गायनाचा प्वषय ईशसतुती, राजाची सतुती, 

ऋतुवर्णन, शृंगाराचया प्वप्वध छटा, बोधपर वचने इतयादी 
असतात. खयाल हा ब्रज, प्हंदी, पंजाबी, मराठी व उद््ण भाषेत 
असतो. तयाची बंप्दश सपं्षिप्त असते. खयालाचे दोन रिकार 
पडतात. (१) बडा खयाल (२) छोटा खयाल. बडा खयाल 
प्वलंप्बत लयीत सादर कंेला जातो . तयामुळे तो प्वलंप्बत 
एकताल, झुमरा, प्तलवाडा व तीनताल इतयादी तालांत 
गायला जातो तर छोटा खयाल प्रिताल, मधय व द्रुत एकताल, 

झपताल, आडा चौताल व रूपक अशा तालांत गायला 
जातो. खयालाचया सारीसाठी तंबोरा, तबला, हाममोप्नयम, 
सारंगी, सवरमंडल ही वादे वाजवली जातात.
ख्ाल गा्क:

भारतीय अप्भजात संगीतातील खयाल गायकीला 
परमोच्च सरानावर पोहोचवणयासाठी अनेक कलावंतांचे 
योगदान महत्वपूर्ण आहे. तयात उ. फैयाज खाँ.                            
पं. भासकरबुवा बखले, पं. प्व. दी. पलुसकर, पं. मल्लिकाजू्णन 
मनसूर, पं. सवाई गंधव्ण, गंगूबाई हनगल, प्हराबाई बडोदेकर, 
माप्लनी राजूरकर, पं. भीमसेन जोशी, पं. जसराज, पं. अजय 
चक्रवतती, डॉ. रिभा अरिे, प्कशोरी आमोरकर, वीरा 
सहसरिबुद्े, वसंतराव देशपांडे इतयादी गायक/गाप्यकांचा 
उलिेख कररे क्रमरिाप्त ठरेल.
४.२ उपशासत्ी् सांगीत
ठुमरी :

उपशासत्ी् संगीतातील एक शृंगाररसपणूमि गीत प्रकार 
महणून ठुमरीचा उल्ेख करावा लागेल. ख्ाल गा्कीइतकाच 
लोकमप्र् असा हा गीत प्रकार आहे. पवूवी ठुमरी शासत्ी् 
संगीताच्ा मंचावर दरुय्म प्रतीची मानली जात असे. आज 
मात् संगीत मैमिलीत ठुमरीला मानाचे सथान ममळाले आहे.
ठुमरीची वैशिष्ट्ये :
१.  ठुमरी ही प्रामुख्ाने दोन शैलींमध्े गा्ली जाते.              

अ) पूरब अंगाची ठुमरी   ब) पंजाबी अंगाची ठुमरी
२. ठुमरी ही शबदप्रधान, भावनाप्रधान व शृंगाररसप्रधान 

गा्नशैली आहे.
३. महंदी, ब्रज, उद्मि, पंजाबी ्ा भाषेत ठुमरीची काव्रचना 

केलेली असते.
४. सथाई व अंतरा ्ा दोन भागात ठुमरी गा्ली जाते.
५. शृंगाररसाच्ा मवमवध छटा, कृषणाच्ा रासलीला, 

मवरमहणीची मवरहकथा इत्ादी काव्मवष् ्ामध्े  
असतात.

६. काही ठरावीक रागांमध्े ठुमरी गा्ली जाते. त्ामध्े 
मपलू, पहाडी, खमाज, मांड, कािी, देस, मतलंग, 
मझंझोटी, भैरवी इत्ादी रागांचा समावेश असतो.

४. गा्न
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ठुमरी गा्नाची प्् धत :
ठुमरी गा्नासाठी रागाचा आधार घेतलेला असला तरी 

राग मन्मांचे काटेकोर पालन करण्ाची आवश्कता ्ात 
नसते. भावप्रदशमिन हा ठुमरी गा्नाचा मुख् हेतू असतो. 

ठुमरी गा्नात प्रथम सथा्ी महटली जाते. त्ामध्े 
बोलबनाव, बोलबांट ्ा पद्धतीने ठुमरीला नटवले जाते. 
त्ानंतर अंतरा महटला जातो. गीताचे बोल वेगवेगळ्ा 
पद्धतीने नटवून मुर्ामि, खटके, मवमवध हरकती व नजाकतीने 
ठुमरीची प्रसतुती केली जाते. आलाप, तानांचा प्र्ोग ्ात 
केला जात नाही. ठुमरी एक वमैशषट्यपणूमि गा्नशैली 
असल्ामुळे त्ाची सवततं् तालीम घेणे आवश्क असते. 
ठुमरी गा्नासाठी मधुर, चपळ व लवचीक अशा आवाजाची 
आवश्कता असते. अंतऱ्ाच्ा शेवटच्ा भागात पुनहा 
सथा्ी गाताना तबलावादक लगगी, लडीचा उप्ोग करतात 
त्ामुळे ठुमरी गा्नाची रंगत वाढा्ला मोठी मदत होते. 
एकंदर लगगीनंतर पुनहा सथाईची बंदीश गाऊन ठुमरी गा्न 
संपवले जाते.

ठुमरी गा्नाच्ा साथीला तंबोरा, तबला, सारंगी, 
हाममोमन्म, वहा्ोमलन अशी वादे् घेतली जातात.

ठुमरी गा्क :
ठुमरी गा्की प्रमसद् ध करण्ामध्े अनेक कलावंतांचे 

्ोगदान आहे. त्ामध्े प्रामुख्ाने ललनमप्ा, कदरमप्ा, 
मबंदादीन महाराज, बडे रामदास, मसद् धेशवरी देवी, 
मगरीजादेवी, नैनादेवी, रसूलनबाई, बेगम अखतर, शोभा गटुूमि, 
मनममिलादेवी, उ. बडे गुलाम अली, उ. बरकत अली, पं. 
जगदीशप्रसाद पंडीत ्ा मागील मपढीतील गा्कांबरोबरच 
आजच्ा काळामध्े उ. रशीद खाँ, पं.अज् चरिवतवी, डॉ. 
प्रभा अते्, पं. अज् पोहनकर, शुभा मुद्गल इत्ादी 
कलावंताचा उल्ेख करावा लागेल.

४.३ सुगम सांगीत

गझल :
भारती् संगीतामध्े रुजलेला व लोकमप्र् गीतप्रकार 

महणून गझलचा उले्ख करावा लागेल. भारतावर अनेक 
आरिमणे झाली. त्ामध्े मुसलीम शासकांचा प्रामुख्ाने 
उले्ख करावा लागेल. मुसलीम शासकांच्ा दरबारात अनेक 
कलावंत आश्र्ाला राहात असत. त्ा माध्मातूनच ‘गझल’ 
हा गीत प्रकार भारती् संगीतामध्े समामवष्ट झाला.

गझलची ऐषतहाषसक पारव्वभूमी :
गझल हा प्राचीन गीत प्रकार असून अरबी काळात ्ा 

गीतप्रकाराची मनमममिती झाली. गझल हा उद्मि भाषेतील 
गीतप्रकार आहे. प्राचीन इराणमधील हा प्रमेगीतांचा प्रकार 
सूिी संतांच्ा माध्मातून भारतात रुजला.

गझलची वैषशष्ट्े :
प्रेम, सौंद्मि वणमिन, ईशवर व भक्ाचे नाते असे मवमवध 

काव्मवष् गझल ्ा गीतप्रकारात असतात. भक्ी व 
शृंगाररसाचा ममलाप ् ात प्रकषामिने आढळतो. ् ामध्े शबदांना 
मवशेष महत्व मदले असल्ामुळे गझल हा शबदप्रधान गीत 
प्रकार आहे. गझलमधील खास वमैशषट्य महणजे शेर हो्. 
गझलचे अनेक चरण असून प्रत्ेक दोन चरणांच्ा खंडास 
‘शेर’ असे महणतात. एका गझलमध्े कमीतकमी पाच शेर 
असतात. शेरातील दोन सारख्ा चरणांना ममळून ‘ममसरा’ 
महणतात. शेराच्ा शेवटी ्ेणाऱ्ा सारख्ा शबदांना ‘रदीि’ 
महणतात. रदीिच्ा आधी ्ेणाऱ्ा व सारखे धवनी 
असणाऱ्ा शबदांना ‘कामि्ा’ महणतात. गझलच्ा 
सारीसाठी हाममोप्नयम, सारंगी, वहायोप्लन, संतूर, तबला 
इतयादी वादे वाजवली जातात.

गझल गा्नाची प्् धत :
गझल हा गीत प्रकार आकषमिक अशा चालीमध्े गा्ला 

जातो. गझल गा्नाचा मवसतार काव्ामधील अथामिच्ा 
अनुषंगाने करावा लागतो. आलाप आमण तानांचा मुक् 
उप्ोग ्ामध्े मोठ्ा प्रमाणात केला जातो. दादरा, केरवा, 
रूपक इत्ादी तालांमध्े गझल प्रामुख्ाने गा्ली जाते.

िारसीतून मराठीत गझल आणण्ाचे श्रे् माधव 
ज्ुमल्न ्ांना मदले जाते. ्ापूववी ममणकप्रभू आमण  
मोरोपंतांनीही हा काव् प्रकार हाताळला होता. त्ानंतर 
प्रामुख्ाने सुरेश भट हे नाव आदराने घेतले जाते.

गझल गा्क :
जगजीतमसंह, बेगम अखतर, शोभा गुटूमि, मेहंदी हसन, 

हररहरन, गुलाम अली, पंकज उधास, भीमराव पांचाळे.

४.४  लोकसांगीत
पोवाडा :

महाराष्टट्ातील एक वीररसप्रधान लोकसंगीतातील 
गीतप्रकार महणजेच ‘पोवाडा’ हो्. पोवाड्ाला पवाडा 
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असयेही महणतात. संसककृत भाषयेतील प् + रद्  = सतुती करणये 
्ा धातूपासूि पोराडा शबद लिमा्वण झाला आहये.

उगम :
दहाव्ा शतकापासूि लरलरध भाषांमध्ये सतरिातमक 

करिये रचली िात होती. त्ांिा ‘रासो’ असये महणत असत. 
पोराडा हयेसुद् धा सतरिातमक काव् आहये. छत्रपती लशरािी 
महारािांच्ा चररत्रातील काही रोमहष्वक प्संग पद्ात रण्वि 
केलये आहयेत. तयेही पोराडा ्ा प्कारात िमा होतात.
पो्ड्वाचे सवादरीकरण :

पोराड्ाची रचिा लहाि गद्ातमक राक्ांची आलण 
प्राही असतये. त्ाला पद्ाची िोड लदलयेली असतये. 
पोराड्ाच्ा बोलीभाषयेत लिरंतपणा असतो. ्ातील चरण 
चार मात्राचं्ा आरत्विात गा्लये िातात. पोराड्ातील 

पररचछयेदाला चौक ही संज्ा असतये. चरणाच्ा शयेरटी साथिीदार 
िीऽ िीऽ ची िोड दयेत असतात. पोराड्ातील घटिांत 
लिरंतपणा ्येण्ासाठी त्ाचये केरळ लिरयेदि होत िाही तर 
त्ाचये दश्वि घडरलये िातये. श्रोत्ांिा तो लरष् समिारा 
्ासाठी शाहीर त्ातील पात्रांच्ा भूलमका साकारत असतो.

्ेशभूषवा ् ्वाद्े :

पोराडा सादर करण्ासाठी शाहीर घयेरदार बाराबंदी 
घालतो. खाली धोतर लकंरा चुडीदार पा्िमा पररधाि 
करतो. डोक्ारर फेटा बांधलयेला असतो. कमरयेला शयेला 
गुंडाळलयेला असतो. गळ्ात करड्ांच्ा अथिरा मोत्ांच्ा 
माळा र कपाळारर कुंकराची चंद्कोर असतये.

पोराड्ात डफ हये प्मुख राद् असतये तसयेच हाममोलि्म, 
ढोलकी, लदमडी, क्रॉरोियेट, टट्रॅगल, झािं, घुंगरू, खलंिरी 
अशी राद्ये साथिीसाठी रापरली िातात. गा्िाच्ा 
साथिीसाठी सहगा्क/ गाल्का असतात.

शवाहिरवांचे र्योगदवान :

पयेशव्ांच्ा कारलकददीत शाहीर राम िोशी, अिंत फंदी, 
होिािी बाळा, पठ्ये बापूरार, लोकशाहीर अणणाभाऊ साठये 
इत्ादी शालहरािंी मोलाचये ्ोगदाि लदलये. 

शाहीर लपरािी सरिाईक, ककृषणरार साबळये, लकसिरार 
लहंगये, लरठ् ठल उमप, बाबासाहयेब दयेशमुख, अमर शयेख ्ांिी 
पोराडा हा लोकसंगीत प्कार महाराटिट्ाच्ा घराघरांत 
पोहोचरला.

स्वाधर्यवार्य

प्र. १ ब्वब्वर गा्कांनी गा्लेले ब्वब्वर गीतप्रकार 
लक्षपवू्धक ऐका आब्ि त्ाची वैब्शष्ट्े स्जून घ्ा.

प्र. २ खालील प्रशनांची थोडक्ात उततरे ब्लहा.
(१) ख्ालाच्ा बंलदशीचये काव् लरष् कोणतये?
(२) बडा ख्ाल कोणकोणत्ा तालांमध्ये गा्ला िातो?

(३) पोराड्ाच्ा साथिीसाठी कोणकोणती राद्ये 
रापरतात?

(४) ठुमरी कोणकोणत्ा रागांमध्ये गा्ली िातये?
प्र. ३ खालील गीतप्रकारांची वबै्शष्ट्े ब्लहा.
(१) ख्ाल  (३) गझल
(२) ठुमरी  (४) पोराडा

उपक्रम :  इंटरनेटचर्यवा सिवायर्यवाने खर्यवाल गवार्यक, ठुमरी गवार्यक, गझल गवार्यकवांची, शवाहिरवंाची अहिक मवाहिती हमळ्वा, 
तसेच पररसरवातील प्रहसद्ध गवार्यकवांचर्यवा, शवाहिरवांचर्यवा मुलवाखती/भेटी घर्यवा.
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५.१ सतार
भारती् वाद्ांना िार मोठी प्राचीन परंपरा लाभलेली 

आहे. काळाच्ा ओघात काही नवीन वादे् उद्ास आली. 
वतधामानामधील प्रवसद्ध तंतुवाद् महणून सतार ्ा वाद्ाचा 
उल्ेख करावा लागेल. सतारीला ‘द क्ीन ऑि इवंड्न 
इसंिरुमेंटस’ असे महणा्ला हरकत नाही.

सतार ्ा भारती् तंतुवाद्ाला वसतार, सेतार, सेतारा 
अशा ववववध नावाने ओळखले जाते. ्ा वाद्ांच्ा 
उतपततीबाबत ववद्वानांमध्े वववभन्न मते असल्ाचे वदसून 
्ेते.

्ा पवशधा्न वाद्ाची व भारती् वीणा ्ा वाद्ाची सांगड 
घालून सतार वनमाधाण केल्ाचे सांवगतले जाते.

सतारीची रचिा :   
सतारीचा आकार सवधासाधारणपणे तंबोऱ्ासारखा 

असतो. तंबोऱ्ाप्रमाणेच सतारीला एक भोपळा, गळा व 
एक पोकळ लाकडी दांडी असते. ही दांडी वरच्ा बाजूने 
चपिी व खालून गोलाकार असते. ्ाची लांबी तीन िुि व 
रुूंदी तीन इंच असते. ्ा दांडीवर वरिाकार वपतळी वकूंवा 
पंचधातूचे पडदे असतात. तारांच्ा आधारासाठी हसतीदंती 
पट्ी व घोडी तसेच सवर वमळवण्ासाठी खु्ंटा लावलेल्ा 
असतात. वादनासाठी असलेले वपतळी पडदे खाली-वर 
सरकवता ्ेतात. ्ामधील ७ तारा पोलाद व वपतळाच्ा 
असतात. शेविच्ा दोन तारांना वचकारीच्ा तारा महणतात.

सतार वाजवण्याच्या पद्धती :
सतारवादनात प्रभुतव वमळवणे अवतश् अवघड 

आहे. उजव्ा हाताच्ा तजधानीवर घातलेल्ा वमझराबाने 
(नखीने) तार छिेडली जाते. उजव्ा हाताचा अंगठा खालच्ा 
भोपळ्ावर दाबून धरल्ाने उजवा हात सस्र राहतो. सतार 
वादन हे प्रामुख्ाने आलाप, जोड, झाला ्ा रिमाने वाजवून 
गत वाजवली जाते. वचकारीच्ा तारेवर पवहल्ा बोिाने 
वकूंवा करंगळीने झंकार वनमाधाण करतात, ्ालाच झाला असे 
संबोधले जाते. ्ा वाद्ाला तबला वाद्ाची सा् असते. 
अलीकडील काळात तबल्ाबरोबर पखवाजही सा्ीसाठी 
घेतला जात आहे.

ववलवंबत, मध्, द्रुत, अवतद्रतु गतीचे व मींड्ुक् 
सवरांचेही वादन ्ा वाद्ामध्े करता ्ेते.

सतार वाद्ाची लोकशप्र्यता व कलावंतांचे ्योगदाि :
अमीर खुसरो ्ांची दोन मुले विरोज खाँ आवण मसवजद 

खाँ ही सतारवादनात पारंगत होती तर आधवुनक काळातील 
उ. ववला्त खाँ, पं. रववशंकर ्ा आंतरराष्ट्ी् कलाकारांनी 
देशववदेशात ्ा वाद्ांचे वादन करून ्ा वाद्ाला व 
भारती् संगीताला ही मोठी प्रवतष्ा वमळवून वदली. 

५.  वादि

सतार ्या वाद्ाची शिशमब्रती व त्यामधील पररवतब्रिे :
मध् पूववेतील तंबूर व पंडोर ्ा वाद्ाशी सतारीचे नाते 

जोडले जाते. पुतळ्ांवर व मदु्रावंर अशा वाद्ांच्ा प्रवतमा 
आढळतात. िारसी भाषेत ्ाला तार, दुततार, सेह-तार 
(वत्रतंत्री) इत्ादी नावे आहेत.

शारंगदेवांच्ा संगीत रतनाकर ्ा ग्रं्ात तीन तारांच्ा 
वाद्ाला वत्रतंत्री असे महिले आहे. ्ा वाद्ात कालानुरूप 
बदल होत गेले व सध्ाची सात तारांची सतार ववकवसत 
झाली. संगीत सम्सार ्ा ग्रं्ात वसतार हेच नाव आहे. 
सेहतार ् ा कासशमरी वाद्ाशी वतधामानमधील सतारीचे बरेचसे 
साम् आढळते. ्ाच बरोबर ‘उद’ ्ा पवशधा्न वाद्ाशीही 
सतारीचे साम् आढळते. अमीर खुसरो ्ा संगीत तज्ज्ाने  
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५.२ सिई (िहिाई)
भारती् संगीतातील एक मंगल वाद् महणून सनई 

्ा सवुषर वाद्ाची अमाप लोकवप्र्ता आहे. सावधाजवनक 
समारंभ, वमरवणुका, शोभा्ात्रा, शुभप्रसंग ्ावशवा् 
शासत्री्, उपशासत्री्, सुगम व विलम संगीतात सावधावत्रक 
वावर असलेले वाद् महणून सनई ्ा वाद्ाला प्रवतष्ा 
वमळाली आहे. उततर भारतात ्ा वाद्ाला शहनाई असे 
महणतात. 

सिईची रचिा :
सनईचे प्रामुख्ाने चार भाग आढळतात.
१) वजभाळी  २) पावी      ३) नळी   ४) अन्नस 

सनईची नळी ही ६० ते ९० सेमी लांबीची असते. खैर, 
वशसम, चंदन ्ा लाकडापासून ती बनवतात. गोलाकार व 
आतून पोकळ अशी ्ाची रचना असते. ती सरळ लांबीची 
असून एका िोकाला बारीक व दुसऱ्ा िोकाला रुूंद होत 
गेलेली असते. बारीक िोकाकडून ती िुूंकली जाते. नळीच्ा 
रुूंद िोकाला आवाज िेकण्ासाठी घंिाकार कणाधा असतो, 
त्ाला ‘पावी’ असे महणतात. लाकडाच्ा कांडीत पानाची 
दोन पततीची वजभाळी घट् बसवली जाते. सनईमध्े आठ 
वादनरंध्े व चार वन्मनरंधे् असतात. सनईच्ा नळीवरची 
सात रंधे् वाजवण्ासाठी वापरतात व बाकीची मोकळी वकूंवा 
मेणाने बंद करतात. सनईच्ा शेविी कण्ाधाच्ा आकारासारखे 
धातूचे भांडे बसवलेले असते त्ाला ‘अन्नस’ असे महणतात.

सिईची वादि पद्धती :
 सनई हे वाद् आनंदाबरोबरच दुःखद प्रसंगीही वाजवले 

जाणारे वाद् आहे. आता सनईमधून ख्ाल, ठुमरी, चैती, 
कजरी व भावसंगीतही वाजू लागले आहे. अनेक वषाांपासून 
आकाशवाणीच्ा बहुसंख् केंद्रांवर का्धारिमांची  सुरुवात 
सनई वादनाने होत आहे. सनई वाद्ावर शासत्री् संगीताची 
अवभव्क्ी होऊ शकते. अनेक असामान्, प्रवतभावंत 
कलाकारांनी गा्की ढंगाने सनई वाजवण्ाचे ्शसवी प्र्तन 
करून ते सा्धा ठरवले.

 सनई वादन करताना प्रामुख्ाने ओठ, जीभ व 
हातांच्ा बोिांचा वापर महत्वपणूधा ठरतो. वादन श्रवणी्, 
कणधामधुर होण्ासाठी नळीतील हवेच्ा दाबावर वन्ंत्रण 
वमळवावे लागते. त्ामुळे वाद् छिोिे असले तरी ्ामध्े 
पररश्रमाला प्ाधा् नाही. 

सनई वादनाच्ा सा्ीसाठी सूरपिेीची वनतांत 
आवश्कता असते. सनईवादन चालू असताना िुूंकर अखंड 
ठेवून त्ा माध्मातून आधारसवर सतत गुंजत ठेवतात. 
नगारा, चौघडा, खदुधाक ्ा वाद्ाबरोबरच अलीकडील 
काळात तबला ्ा वाद्ाची सा् घेतली जाते.

सिईचा इशतहास व शवशवध संदभब्र :
तोंडाने िुूंकून वाजवले जाणारे एक सवुषर वाद् महणून 

सनईला ओळखले जाते. सनईला सुनाधा, नाई, शहनाई अशी 
अनेक नावे आहेत. दावक्णात् संगीतातील नादसवरम्   हे 
वाद् सनईसदृश वाद् आहे. सनई हे वाद् इराणमधून 
भारतामध्े आल्ाचे एक मत आहे. इराणी वाद् सनुाधा 
वकूंवा नाई आवण त्ाचे बदललेले सवरूप महणजे सनई 
वाद् असल्ाचा उल्ेख आढळतो. एका नाईवादकाच्ा 
नाईवादनाने संतषु् होऊन ्ा वाद्ाचे  शाह-ए-नाई असे 
नाव पडले व त्ातूनच पुढे शहनाई असा ्ा वाद्ाचा 
उल्ेख झाला असे महणतात.

मतंगऋषींच्ा बृहद्देशी ्ा ग्रं्ात महुवरी वकूंवा 
मुहरी ्ा वाद्ाचा उले्ख आलेला आहे. हे वाद्पण 
सनईसदृश असल्ाचे मानतात. भारती् अनेक सुषीर 
वाद्ांमध्े ररडवाद्ाचा वापर इवतहासपूवधा काळापासून 
होतो. शारंगदेवाच्ा संगीत रतनाकर ्ा ग्रं्ात मधुकरी ्ा 
वाद्ाचा उले्ख आढळतो. हेसदु्धा सनईचेच रूप मानले 
जाते. सवधासाधारणपणे सतराव्ा-अठराव्ा शतकात अशा 
ररडवाद्ाचंी नावे बदललेली वदसून ्ेतात.
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सिई वाद्ाची लोकशप्र्यता व कलावंतांचे ्योगदाि : 
भारतरतन उ. वबससमल्ा खाँ हे जागवतक दजाधाचे 

सनईवादक होते. उ. वबससमल्ा खाँ ्ांचे वडील पैगंबर 
बखश, मामा अवलबखश, बंधू शमसदु्दीन खाँ, सुपुत्र नवझम 
खाँ ्ा सवधा कलावंतांचे सनई वादनातील ्ोगदान महत्वपणूधा 
आहे.

 अन् कलावंतांमध्े अली अहमद हुसेन, बलजीतवसंग 
नामधारी, ककृपाल वसंग, गुरुबक् वसंग, अनंतलाल, सू् धाकांत 
खळदकर, शंकरराव गा्कवाड, प्रमोद गा्कवाड, तुकाराम 
दैठणकर, नम्रता गा्कवाड हे सनई वादनासाठी प्रवसद्ध 
आहे.

५.३ जलतरंग
भारती् संगीतामधील घनवाद् महणजे जलतरंग हो्. 

प्राचीन काळापासून वतधामानकाळाप्ांत ्ा वाद्ांमध्ेही 
अनेक लक्णी् बदल घडून आले. 

पाणी ठेवून वाजवले जाणारे हे वाद् अलीकडील काळात 
मात्र वचनीमातीचे बाऊल वापरून वाजवले जाते. ककृषणाच्ा 
काळामध्े ्ा वाद्ाला जल्ंत्र ्ा नावाने ओळखले 
जा्चे. 

जलतरंगची रचिा :
्ामध्े वचनीमाती, धातू वकूंवा  वपतळेच्ा वेगवेगळ्ा 

आकाराच्ा वा्टा असतात. कमीतकमी बारा, जासतीत 
जासती सववीस लहानमोठा आकाराच्ा वा्टा ्ामध्े 
वापरतात. अधधागोलाकार पद्धतीने ्ा सवधा वा्टांची मांडणी 
केली जाते व त्ामध्े पाण्ाचा सवरानुरूप वापर केला जातो.

जलतरंगाची वादि पद्धती :
रागाच्ा, गीताच्ा अनुषंगाने अनेक लहान मोठा 

वा्टा कमी जासत पाणी भरून अधधागोलाकार रचना करून 
जलतरंगाचे वादन करावे लागते. 

जलतरंग लाकडी काड्ांनी वाजवले जाते. पाणी 
भरलेल्ा वा्टांच्ा कडांवर लाकडी काड्ांनी हलकेच 
विचकीसारखा आघात करून ्ातून नाद वनमाधाण केला 
जातो. ्ा आघाताने पाण्ावर तरंग उठतात आवण त्ातून 
वादक आपल्ा कौशल्ाने संगीताची वैववध्पूणधा वनवमधाती 
करतो. काड्ा वकती जोरात वा हलके मारा्च्ा हे त्ा त्ा 
कलावंताचे कौशल् असते.

जलतरंग वादक व त्याचे ्योगदाि :
जलतरंग ्ा वाद्ाला सवधात्र प्रवतष्ा वमळवून देण्ाचे 

महत्वपूणधा का्धा अनेक कलावंतांनी केलेले आहे. त्ामध्े 
प्रामुख्ाने कुमार पंकज साखरकर, पं. दततोपंत मंगळवेढेकर, 
रामराव परसातवार, मासतर बववे, शंकर ववषणू कानहेरे, वमलींद 
तुळाणकर, वसता दोर्ा सवामी, रावगणी वत्रवेदी इत्ादी.

जलतरंगची ऐशतहाशसक पाशवब्रभूमी व त्याचे शवशवध संदभब्र :
जलतरंग हे प्राचीन भारती् वाद् आहे. ्ा वाद्ाचा 

शोध चौर्ा ते सहाव्ा शतकादरम्ान लागल्ाचे मानले 
जाते. ्ा वाद्ाला जलवाद्, उदक वकूंवा जलततं्री वीणा 
असेही महिले जाते. पूववीच्ा काळी धातूच्ा भांड्ामध्े 

स्ाध्या्य

१)  वाद्ांच्या दुकािामध्ये जाऊि शवशवध वाद्ांची 
रचिा समजूि घ्या.

२)   वाद्वादिासाठी प्रशसद्ध असलेल्या शवशवध 
कलाकारांची ्यादी त्यार करा.

३)  वाद्वादकांच्या मुलाखती घेऊि वाद्ांशवष्यी 
अशधक माशहती शमळवा.

४)  खालील वाद्ांची रचिा सांगा.
 (अ) सतार             (क) जलतरंग
 (ब) सनई              

उपक्रम :  इंटरिेटर्या सहाय्यािे सतार, सिई आनण जलतरंग ्ादकांची अनधक मानहती नमळ्ा, तसेच पररसरातील 
प्रनसद्ध गा्यकांर्या मुलािती/भेटी घ्या.
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६. तालपररच्य

६.१ ताल : शदपचंदी (उपिासत्ी्य गीतप्रकारांसाठी उप्ुयक्त)
मात्रा   : १४
ववभाग : ४ (३-४-३-४ मात्रांचे)
िाळ्ा : ३ (१, ४ व ११ व्ा मात्रेवर)
काल   : १ (आठव्ा मात्रेवर)

६.२ ताल : धुमाळी (िाट् संगीत व सुगम संगीतासाठी उप्युक्त)
मात्रा   : ८
ववभाग : २ (४-४ मात्रांचे)
िाळ्ा : १ (१ ल्ा मात्रेवर)
काल   : १ (पाचव्ा मात्रेवर)

मात्रा   १             २              ३              ४

  धीं            धीं            धा             तीं

  ×

   ५            ६             ७               ८

  त्रक          धीं            धागे           त्रक

   ०

ठेका

वचनह

) ) )

६.३ ताल : धमार (धमार ्या गीतप्रकारांसाठी उप्ुयक्त)
मात्रा   : १४
ववभाग : ४ (५-२-३-४  मात्रांचे)
िाळ्ा : ३ (१, ६ व ११ व्ा मात्रेवर)
काल   : १ (आठव्ा मात्रेवर)

मात्रा   १       २       ३        ४        ५

  क       वध      ि        वध        ि

  ×

   ६       ७

   धा      ऽ

   २

  ८       ९       १०

  क      ती       ि

  ०

 ११     १२     १३      १४

 ती        ि       ता        ऽ

  ३

ठेका

वचनह

मात्रा १      २       ३

धा      धीं      ऽ

   ×

  ४       ५       ६       ७

  धा      धा      तीं     ऽ

  २

   ८      ९     १०

   ता      तीं     ऽ

   ०

  ११     १२     १३     १४

  धा      धा        धीं       ऽ

  ३

ठेका

वचनह
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६.४ ताल : एकताल (िास्त्ी् व सुगम संगीतासाठी उप्ुक्त)
मात्ा   : १२
मवभाग : ६ (२-२  मात्ांचे)
टाळ्ा : ४ (१, ५, ९  व ११ व्ा मात्ेवर)
काल   : २ (३ व ७ व्ा मात्ेवर)

मात्ा    १       २

  धीं       धीं

   ×

  ३          ४

 धागे       त्क

  ०

  ५         ६

  तू        ना

   २

  ७          ८

  क         ता

  ०

  ९        १०

  धागे      त्क

   ३

 ११        १२

  धी         ना

   ४

ठेका

मचनह

) ) ) )

६.५ ताल : चौताल (धृपद ्ा गीतप्रकारांसाठी उप्ुक्त)
मात्ा   : १२
मवभाग : ६ (२-२  मात्ांचे)
टाळ्ा : ४ (१, ५, ९  व ११ व्ा मात्ेवर)
काल   : २ (३  व ७ व्ा मात्ेवर)

)

मात्ा    १       २

  धा       धा

   ×

  ३          ४

  दीं         ता

  ०

  ५         ६

 तीट      धा

   २

  ७          ८

  दीं         ता

  ०

  ९        १०

  मतट      कत

   ३

 ११        १२

  गमद       गन

   ४

ठेका

मचनह

)) ) )

६.६ ताल-खेमटा (लोकसंगीत, सुगम संगीत व शसनयेसंगीतासाठी उप्ुक्त)
मात्ा   : ६
मवभाग : २ (३-३ मात्ांचे)
टाळी   : १ (पमहल्ा मात्ेवर)
काल   : १ (चौथ्ा मात्ेवर)     

मात्ा   १                 २                  ३             

  धीन              धाती            धाधा            

  ×

   ४                   ५              ६             

   तीन                ताती          धाधा          

   ०

ठेका

मचनह

) ))) ) )
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स्ाध्या्य
प्र. १  तक्ता त्यार करा.

ताल मात्ा खंड सम काल ्टाळी कोणत्या गीतप्रकारासाठी
वदपचंदी
धुमाळी
धमार

एकताल
चौताल

प्र. २  ररकाम्या जागा भरा.
(१) धमार हा .......... मात्रांचा ताल आहे.
(२) वदपचंदी तालाचा काल ........ मात्रेवर आहे.
(३) धुमाळी तालाचे खंड ..... मात्रांचे आहे.
(४) धमार ताल ........ ्ा गीतप्रकारासाठी  उप्ुक् 

आहे. 

प्र. ३  एकताल आशण चौताल ्या तालांमधील साम्यभेद 
शलहा.

प्र. ४  शदपचंदी आशण धमार ्या तालांमधील साम्यभेद 
शलहा.

६.७ ताल-भजिी (भक्तीसंगीत व शकतब्रिासाठी उप्ुयक्त)
मात्रा   : ८
ववभाग : २ (४-४ मात्रांचे)
िाळी   : १ (पवहल्ा मात्रेवर)
काल   : १ (पाचव्ा मात्रेवर)

उपक्रम : अभ्यासक्रमातील तालांवर आधारीत शचत्प्टगीतांची ्यादी त्यार करा.

मात्रा   १             २              ३              ४

  वधंऽ        नाधीं            ऽधीं          नाऽ

  ×

   ५            ६             ७               ८

   वधंऽ         नातीं           ऽतीं          नाऽ

   ०

ठेका

वचनह

) ) ) ))) ) )
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७.१	 भरतनाट्यम्	(दक्षिण	भारत)	
भरतनाट्यम हे मूळ दक्षिण भारतातील शास्त्ीय नृतय 

असून आजकाल ते  संपणू्ण भारतात लोकक्रिय आहे. हे 
शास्त्ीय नृतय मूळात देवदासी करत असत. उततरेचया मानाने 
दक्षिण भारतावर परकीय आक्रमणे कमी झालयामुळे दक्षिणी 
संगीतावर तयाचा पररणाम फारसा झाला नाही. तयामुळे  
भरतनाट्यमचे मूळ रूप, तयाची रिाचीन रिणाली आजही 
शुद्ध स्वरूपात पहायला क्मळते. या नृतय रिकारात शास्त्ीय 
मुदांचा अक्िक उपयोग केला जातो. तयात क्करकोळ कथाही 
सापडतात, पण कथथक नृतयारिमाणे यामधये कथानक नसते. 
भरतनाट्यम या नृतयासाठी खास करून मृदंगम, बासरी, 
वहायोक्लनची साथ असते आक्ण तयाचया जोडीला कना्णटकी 
गीते गायली जातात. वादांवरही कना्णटकी सुरावट असते. 
भरतनाट्यम या नृतयरिकारात कना्णटकी संगीताचा वापर केला 
जातो.

भरतनाट्यम	्ची	वेशभूषा	:
या नृतयरिकारात महाराष्ट्ीयन नऊवारीसारखी क्दसणारी 

साडी नेसतात. साडी क्शवलेली असते. दोनही पायांचयामधय े
चुणीदार पंखा असतो. अंगावरून दुपट्टाचा पदर घेतलेला 
असतो व तो पाठीमागून कमरेला खोचलेला असतो. अधया्ण 
हातांचया बाहांचे बलाऊज असते. संपूण्ण वेशभूषेचे कापड 
जरीकाठांचे, रेशमी क्कंवा कांजीवरमचे असते. कमरपट्ा, 
गळ्ात व कानात आभूषणे, भांगामधये क्बंदी, डोकयावर 
खडांचे चदं आक्ण सयू्ण, केसांची सुरेख रचना लांब वेणीचया 
रूपात करतात. वेणीवर गजरा व भरपूर फुले लावून वेणीची 
आकष्णकता वाढवली जाते. स्त्ीचया रूपाला पाक्वत्य, 
मोहकता आक्ण बांधयाला उठाव देणारी अशी ही वेशभूषा 
असते. छानसा मेकअप (रंगभूषा) असतो.

अलीकडे भरतनाट्यम ्मधये जावली हाही एक रिकार 
सादर करतात. यातील शृंगार सव्णसामानय माणसास समजणारा 
असतो. नायक-नाक्यका सव्णसामानय जनतेचे रिक्तक्नक्ितव 
करतात. नटनममधये नटराजाची स्ततुी असते. 

७.२	 ककु्चपुडी	
कुक्चपुडी हे आंध्ररिदेशातील एक पारंपररक नृतय नाट्य 

आहे क्जचा आज शास्त्ीय नृतय शैली महणून बराच क्वकास 
झाला आहे. आंध्ररिदेशात ककु्चपुडी नावाचे गाव असून हे 
संपूण्ण गाव गेलया अनेक वषाांपासून ‘ककु्चपुडी’ नृतयशैलीची 
सािना करीत आहे. 

कुक्चपुडी या नृतयशैलीचा क्वकास कृषणदेव आय्ण यांचया 
काळात झाला. वैषणव भक्ीने ओतरिोत भरलेला हा 
नृतयरिकार असून सहावया शतकातील भक्ी सरंिदायाची 
चळवळ पुढे नेणयात या कला रिकाराचे क्वशेष योगदान आहे. 
ककु्चपुडी या गावात रामायणातील कथा या गीत, नृतय आक्ण 
अक्भनयाचया माधयमातून सादर करणारे नट समूह आहेत. 
तया समूहाला ‘कुलशीव’ असे महणतात. यामधये अक्िकतर 
पुरुष पात्ाचा सहभाग असतो. भरतनाट्यम् आक्ण ओक्डसी 
नृतयशैलीचा समनवयही या नृतयरिकारात सािला गेलेला 
क्दसतो. सतरावया शतकात क्सद्धधेंद योगी यांनी कुक्चपुडी 
गावातील युवकांना बरोबर घेऊन हा नृतयकलारिकार 
जगासमोर आणला. 

७.		नृत्य

नृत्याचा	क्रम	:
भरतनाट्यम्  या नृतयरिकाराचे मुखयतः सात 

भाग पडतात, तया भागांना माग्णम् असे महणतात.  
१)  अल्ाररप ू २) जक्तस्वरम् ३) शबदम्  ४) वण्णम् 
५)  पदम् ६) क्तल्ाना  ७) शलोकम्
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क्हंदू िम्ण आक्ण तयातील पौराक्णक कथा यांची परंपरा 
जतन करून ठेवणयाचे महत्वाचे काय्ण या नृतयशैलीने केले 
आहे. 

या नृतयशैलीमधये ‘शबदम’ या रिकाराची रििानता 
असते. भरतनाट्यमरिमाणेच यात क्तल्ाना हा रिकारही सादर 
होतो. पदलाक्लतय हे या शैलीचे महत्वाचे अंग मानले जाते. 
नृतयाचया शेवटी कलावंत थाळीमधये नत्णन करतो. हे नृतय 
स्वतंत् आक्ण लयदार पद्धतीने केले जाते. लास्य आक्ण 
तांडव या दोनहीचे क्मश्रण यात असते. रितयेक नत्णक हा 
तालाचया साथीने नृतय करत रंगमंचावर रिवेश करतो. हा 
नृतय शैलीवर संस्कृत कवी जयदेव यांचया गीतगोक्वंद या 
कावयाचा रिभाव जाणवतो. 

क्वजयनगर साम्ाजयाचा राजा कृषणदेवराय याने या 
नृतयाला रिोतसाहन क्दले. 

या नृतयासाठी नत्णक वापरत असलेला पोषाख हा 
भरतनाट्यम नृतयशैलीचया पोषाखासारखाच असतो. 
अंगसंचालन क्स्रिंगरिमाणे वरखाली पद्धतीने असलयाने 
शरीरातील रितयेक भागावर अक्िक मेहनत घेणे गरजेचे 
असते.  

कुक्चपुडी हे मुखयतः नाट्य असलयामुळे यात नृतयाबरोबर 
अक्भनयाला अक्िक रिािानय क्दले जाते.      

७.३	 लावणी	
लावणी हा महाराष्ट्ाचया लोकनृतयांमिील महत्वाचा 

नृतयरिकार आहे. तर ‘लवण महणजे सुंदर’ लवण या 
शबदावरून लावणयगीत वा लावणी शबद तयार झाला आहे. 

लावणी हा कलारिकार शृंगार, वीरता वा भक्ी या 
रसांचा पररपोष करणयासाठी पूरक असे माधयम समजला 
जातो. ‘लास्य’ रसाचे दश्णन घडवणारी लावणी हा 
महाराष्ट्ातील अक्तशय लोकक्रिय लोककला रिकार आहे. 
लास्य रस महणजे शृंगाराचा पररपोष असणारा रस होय. 
लावणी महणजे गीत, नृतय आक्ण अदाकारी (नृतयातील 
भाव) यांचा क्त्वेणी संगम. लावणीचया साथीला तुणतुणे, 
ढोलकी व पायपेटी ही वादे रिामुखयाने वाजवली जातात.

लावणीचया उतपततीक्वषयी दोन स्वतंत् क्वचार रिवाह 
आहेत. लावणीचे मूळ हे संतांचया क्वराणया, गवळण, अभंग 
यात क्दसते. संतांचे संस्कार घेऊन शाहीरांनी जया क्वक्वि 
रसांचया रचना केलया तयात लावणीचा समावेश होता. 
महाराष्ट्ातील संतांचे ससं्कार हे तंतांवर (शाहीरांवर) होते. 
बारावया तेरावया शतकात महाराष्ट्ातच नवहे तर संपणू्ण 
भारतात जी अधयाततमक क्रांती झाली तया क्रांतीपवा्णत अनेक 
संत उदयाला आले. ते क्भन्न जातीपातीचे होते. संताचा हा 
काय्णकाळ थेट सतरावया शतकापयांतचा मानला जातो. 
तयानंतर तंतांचा उदय झाला. जयात रिभाकर, रामजोशी, 
सगनभाऊ, हैबती, अनंत फंदी आदींचा समावेश होता. या 
शाहीरांनी अनेक गण, लावणया रचलया तया सव्ण लावणया 
शृंगाररक होतया असे नवहे तर वीररस रििान व  वातसलयरििानही 
होतया. क्वसावया शतकात पठे् बापूराव, भाऊ फक्कड, 
अजु्णना वाघोलीकर, हरर वडगावकर, दगडू बाबा साळी, 
कवी बशीर आक्ण मोमीन कवठेकर आदी कलावंतांनी गण, 
गवळण, लावणया अशी कथागीते रचली. या कथागीतांचीच 
पुढे वगनाट्ये झाली. लावणीकार बशीर, मोमीन कवठेकर 
यांनी तबबल पन्नास वषषे तमाशा सृष्ीला आपलया लेखणीतून 
क्वक्वि रिकारचे मनोरंजनातमक साक्हतय पुरवले. लावणी, 
गण, गवळण, पोवाडे, सवाल-जवाब आक्ण वग नाट्य अशा 
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सवधा प्रकारच्ा लेखातून त्ांनी  भरीव असे ्ोगदान वदले 
आहे. ‘भृंगावती’ गे्  रचना महणजे लावणी. लावणी महणजे 
चौकाचौकात पदबंध लावत जाणे. ककृवषप्रधान संसककृतीत 
श्रमपररहारासाठी जी गीते गा्ली जातात. त्ांची जातकुळी 
लावणीसारखीच असते. लावणी शबदांचे साधम्धा ककृवष 
संसककृतीतील पेरणी, लावणीशी देखील जोडले जाते. संत 
सावहत्ानंतरचा काळ हा लावणीचा उद् काळ मानला 
जातो. 
वेषभूषा :

लावणी नृत्ासाठी महाराष्ट्ातील परंपरेनुसार चालत 
आलेली नऊवारी साडी, ववववध भरगच्च अलंकार, 
कमरपट्ा वबंदीसह पा्ात घुंगरू आवण केसांचा अंबाडा व 
त्ावर गजरा अशी वेशभूषा वदसून ्ेते. 

लावणीचे मुख्यत : तीि प्रकार पडतात.
१. नृत्प्रधान लावणी
२. गानप्रधान लावणी
३. अदाकारी प्रधान लावणी

प्रारंभ काळात लावणी गे्  सवरूपात माहीत होती. 
नृत्प्रधान लावणी हे अगदी अलीकडच्ा काळातील रूप 
हो्. जुन्नरी, हौद्ाची, बालेघािी, छिक्कड, पंढरपुरी 
बाजाची अशी लावणीची ववववध रूपे होत. जुन्नरी व 
हौद्ाची लावणी प्रामुख्ाने ढोलकी िडाच्ा तमाशात 
सादर होते. बालेघािी लावणी ही रागदारी ्ािाची ववलंवबत 
ल्ीची लावणी हो्. संगीत नािक अकादमी पुरसकार 
ववजेत्ा सत्भामाबाई पंढरपूरकर ्ांनी पंढरपुरी बाजाच्ा 
लावणीला प्रवतष्ा प्राप्त करून वदली. छिक्कड महणजे द्रुत 
ल्ीतील उडत्ा चालीची लावणी. ्मुनाबाई वाईकर 
्ांनादेखील लावणीतील ववशेष ्ेागदानाबद्दल संगीत 
नािक अकादमी पुरसकार प्राप्त झाला आहे. त्ांनी बालेघािी 
लावणीला प्रवतष्ा प्राप्त करून वदली. 

भारत नृत् महोतसवात परॅररसला मा्ा जाधव ्ांनी 
लावणी सादर केली त्ामुळे लावणीला आंतरराष्ट्ी् प्रवतष्ा 
प्राप्त झाली. ‘सुंदरा मनामध्े भरली’ हा लावणीवर आधाररत 
का्धारिम अमेररकासस्त मराठी कलावंत डॉ. मीना नेरूरकर 
्ांनी सादर केला. त्ामुळे लावणीकडे अवभजनवगधा वळला 
हे जरी खरे असले तरी गावोगावच्ा जत्रांमधून, उतसवांमधून 
लावणी वपढ्ानवपढ्ा जनसामान्ांचे मनोरंजन करीत 
असल्ाचे आजही आपल्ाला वदसून ्ेते. 
७.४ भांगडा 

भांगडा हे राष्ट्ी् ख्ातीचे लोकनृत् आहे. भांगडा 
नृत्ाचे उगम स्ान हे ल्ालपूर आहे. पीक आल्ानंतर 

पंजाबमध्े लोक मोठा आनंदाने त्ाचे नाचून सवागत 
करतात आवण काही वठकाणी तर शेतीच्ा हंगामात गवहाची 
पेरणी झाल्ापासून ते कापणी व मळणी होईप्ांतच्ा 
कालावधीत रोज रात्री सवधा जण वमळून हे नृत् करतात. 
वैशाखी ्ात्रेबरोबर भांगड्ाचा मौसम संपतो. उततम 
वपकाच्ा आनंदाप्रीत््धा वकूंवा वववाहासारख्ा मंगलप्रसंगी 
हे नृत् करण्ाचा प्रघात रूढ आहे. गावातील ्ुवक 
पौवणधामेच्ा रात्री एखाद्ा शेतात एकत्र जमून ढोलाच्ा 
तालावर हे नृत् करतात. सळसळणारा चैतन्पूणधा जोम व 
उतकि आनंदाचा प्रत्् ्ा नृत्ातून पहाव्ास वमळातो. 
पंजाबच्ा सिुल-समृद्ध संसककृतीचे प्रवतवबंब ्ा नृत्ातून 
वदसून ्ेते. पंजाबमधील सवधा लोकनृत्ात भांगडा हे िार 
लोकवप्र्, ओजसवी आवण सिूवतधादा्क लोकनृत् मानले 
जाते .

वेषभूषा :
रंगीबेरंगी लुंग्ा, पगड्ा वकूंवा िेिे, हातात रुमाल, 

पा्ात पंजाबी जोडे (खुससे), झबबा, त्ावर जरीचे जाकीि 
अशी वेशभूषा करून व हातातील काठीला घुंगरू बांंधून हे 
नृत् करतात. काही नतधाक नाचतानाचता ढोल 
वाजवणाऱ्ाच्ा जवळ जाऊन पंजाबी लोकगीतांतील 
कडवी, उंच वकूंवा चढत्ा सवरात महणतात. ्ा गाण्ाच्ा 
ओळीनंतर पुनहा जोरदार नृत् सुरू होते. अत्ंत उतसाहपूणधा 
असे भांगडानृत् सवाांनाच आकषूधान घेते.

हे नृत् करत असताना ढोलवादक हा मधोमध उभा 
असतो. इतर नतधाक त्ाच्ाभोवती वतुधाळाकार नृत् करतात. 
मूळात हे समूहनृत् असल्ाने ्ाला वववशष् नतधानसंख्ेचे 
बंधन नाही. नृत्ातील ्कवा ्ोडासा दूर होऊन नृत्ात रंग 
भरावा वकूंवा सिूतवी वमळावी महणून ‘हवडपपा’, ‘बल्े बल्े’, 
‘ओ बले बले’ अशा जोशपूणधा आरोळ्ा देऊन हातात काठा 
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घेऊन, खांदे मोठा आकषधाकपणे उडवून, बोिाला हातरुमाल 
बांधून आवण उड्ा मारून अनेक आकषधाक कसरती करत 
िाळ्ा वाजवत हे नृत् करतात. 

प्रत्ेक नृत् हे गीताशी जोडलेले असते. पण नृत्ाची 
रंगत वाढवण्ासाठी बरेचदा केवळ तालवाद्ाच्ा 
सा्ीवरही हे नृत् केले जाते.  ्ा नृत्ाला सवतंत्र गा्काची 
जरूर नसते. एक नतधाक समोर ् ेऊन आवेशपूणधा ढंगामध्े गाणे 
महणतो. ्ा गीतामध्े प्रमे, आनंद ्ा भावनांबरोबरच 
वकत्ेकदा दुःख आपततीचेही वचत्रण असते. रंगमंचावर हे 
नृत् सादर करताना प्र्म ढोलवादक ्ेतात व मागून नतधाक 
्ेतात. गळ्ात ढोल अडकवलेला वादक मध्भागी उभे 
राहून दोन काठानंी ढोल वाजवतो. त्ाच्ा दोनही बाजूंनी 
पारंगत नतधाक उभे राहून ते संपूणधा नृत्ाचे नेतृतव करतात. ते 
मधूनमधून हाताचा पंजा कानावर ठेवून पुढे सरसावून पारंपररक 

पंजाबी लोकगीतातील बोली अ्वा ढोला देतात. ह्ावेळी 
नृत्ात काहीसा खंड पडतो व त्ानंतर पुनहा जोमाने नृत् सुरू 
होते. वकत्ेकदा एखाद्ा नतधाकाच्ा हातात लांब काठी 
असून वतच्ा िोकावर अनेक रंगांनी सुशोवभत केलेली 
लाकडी वचमणी  बसवलेली असते. नतधाक वतची मान व शेपिू 
दोरीच्ा साहाय्ाने नृत्ाच्ा तालावर वर खाली करतो. 
त्ामुळे ्ा नृत्ाला वकूंवचत ववनोदाची झालर प्राप्त होते. हे 
लोकनृत् असल्ाने परंपरागत शरीर हालचालीखेरीज इतरही  
उतसिूतधा हालचाली करण्ाचा प्रघात वदवसेंवदवस रूढ होत 
चाललेला आहे. हे मूलतः पुरुषी नृत् असले तरी अलीकडे 
मवहलांचाही त्ात सहभाग वदसतो. पुरुषी भांगडा नृत्ातील 
चैतन् व जोम ससत्र्ांच्ा वगद्धा नामक नृत्प्रकारातही 
वदसून ्ेतो.

प्र.१ आधुशिक दृकश्ाव्य साधिांचा वापर करूि शवशवध 
िृत्यप्रकार प्रत्यक्ष बघिू त्यांची वमैशिषट्े समजिू 
घ्या.

प्र.२ शवशवध िृत्यप्रकारांसाठी आवश्यक असलेल्या 
वेिभूषेचे  इं्टरिे्टद्ारे शिरीक्षण करा. 

प्र.३ खालील प्रशिांची थोडक्यात उततरे शलहा.
(१) भरतना्टम्   नृत्ाचा रिम वलहा.
(२) लावणीचे मुख् तीन प्रकार कोणते?
(३) भांगडा ्ा नृत्प्रकाराची ववैशष्टे सांगा.

स्ाध्या्य

भारतातील िृत्यप्रकार कथकली (केरळ)
क्कली हे नृत् दवक्ण भारतातील एक प्राचीन शासत्री् 

नृत् आहे. केरळमध्े ् ा नृत्ाचा ववशेष प्रसार आढळतो. ् ामध्े 
संगीत, अवभन् आवण क्ानक ्ांचा सुरेख समनव् साधलेला 
असतो. क्कलीमध्े २० ते २२ कलाकारांचा एक संच असतो. 
त्ात गा्क, वादक, रंगभूषाकारही (मेकअपमरॅन) असतात. ्ा 
नृत्ातून रामा्ण, महाभारत वकूंवा इतर कोणत्ाही पौरावणक 
क्ेचे सादरीकरण केले जाते. नतधाक सवतः काही बोलत नाही. 
ज््ा पात्रांचा संवाद असेल ते रंगमंचावर ्ेऊन अवभन्ातून संवाद 
व्क् करतात. सोबत गा्ल्ा जाणाऱ्ा संगीतबद्ध कववतांनुसार 
भावप्रदशधान केले जाते. 

उपक्रम :  इंटरिेटर्या सहाय्यािे भरतिाट्म्, कुशचपुडी, लावणी, भांगडा इत्यादी कलाकारांची अनधक मानहती नमळ्ा, 
तसेच पररसरातील प्रनसद्ध कलाकारांर्या मुलािती/भेटी घ्या.
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८.		नाट्य

महाराष्ट्ातील	नाट्यसंगीत	(सवातंत््ययोततर	कालखंड)
क्वदाथथी क्मत्ांनो इयतता अकरावीचया पाठ्यक्रमात 

आपण महाराष्ट्ातील नाट्यसंगीताचा स्वातंत्यपवू्ण 
कालखंडातील इक्तहास पाक्हला. क्वषणदुास भावे  
यांनी १८४३ साली मराठी रंगभूमीची मुहूत्णमेढ रोवली आक्ण 
पाहता पाहता मराठी नाटकाला शंभर वषषे पणू्ण झाली. 
तयाक्नक्मतताने जुनया लोकक्रिय संगीतनाटकांचे पुनहा 
सादरीकरण करणयात आले. नवयाने मराठी रक्सकांचया मनात 
मराठी नाटकांक्वषयी आकष्णण क्नमा्णण झाले. स्वातंत्योततर 
कालखंडात संगीतनाटकाचा क्वकास कसा होत गेला हे 
खालील मुद् दांचया आिारे पाहता येईल.

१)	 क्शलेदार	 कुटुंबी्यांचे	 ्ययोगदान	 : मराठी रंगभूमीसाठी 
क्शलेदार कुटुंबीयांनी मोलाचे योगदान क्दले आहे. 
जयराम क्शलेदार आक्ण जयमाला क्शलेदार यांनी ‘मराठी 
रंगभूमी’ ही संस्था १९४९ मधये स्थापना केली. या 
ससं्थेने अनेक जुनी संगीत नाटके नवीन संचात पुनहा 
सादर केली. उदा. सौभद, संशयकल्ोळ, शारदा, 
शाकुंतल, मानापमान इतयादी. क्वदािर गोखले यांनी 
‘स्वरसम्ाज्ी’ हे नाटक रंगभूमीवर आणले. याक्शवाय 
क्शलेदार कंपनीने एखादाचे नशीब, मुंबईची माणसे, 
अभोगी ही नवीन नाटके सादर केली.

२)	 पु.ल.	देशपांडे	्यांच	े्ययोगदान	: महाराष्ट्ाचे लाडके 
वयतक्मत्व असलेलया पु. ल.देशपांडे यांनी सदु्धा 
संगीत नाटक क्वकक्सत करणयासाठी अहोरात् रियतन 
केले. मराठी संगीत नाटकांसाठी तयांनी पुषकळ 
क्लखाण केले. ‘सुंदर मी होणार’ या नाटकात तयांनी 
एक संगीत पात् घालून संगीत नाटकाचया िती्ण वर 
संगीत क्दले. पु.ल. केवळ लेखन करून थांबले 
नाहीत तर तयांनी ‘वाऱयावरची वरात’ या नाटकात 
उतकृष् हाममोक्नयम वादन केले. ‘तीन पैशांचा 
तमाशा’ व ‘ती फुलराणी’ यांसारखया नाटकात 
वातावरण क्नक्म्णतीसाठी तयांनी क्वक्वि वादांचा 
रियोग केला.

३)	 पकं्डत	 क्ितेंद्र	 अक्भषेकी	 ्यांच	े ्ययोगदान	 : पकं्डत 
क्जतधेंद अक्भषेकी यांनी ‘क्द गोवा क्हंदू असोक्सएशन’ 
ही नाटक संस्था स्थापना केली. वसंत कानेटकर 
यांचया ‘मतस्यगंिा’ आक्ण क्व. वा.क्शरवाडकर 
यांचया ‘ययाती - देवयानी’ या नाटकांना तयांनी 
संगीत क्दले. तयामुळे रामदास कामत व आशालता 
वाबगावकर यांचयासारखे कलावंत रंगभूमीला 
क्मळाले. पुरुषोततम दारवहकेर यांचया ‘कट्यार 
काळजात घुसली’ या नाटकाचे संगीत क्दगदश्णन 
पंक्डत क्जतधेंद अक्भषेकी यांनी केले. वसंतरावांनी 
केलेली खाँसाहेबांची भूक्मका आक्ण अक्भषेकी यांचे 
संगीत यामुळे यातील नाट्यगीते अजरामर झाली. 
तयानंतर रणक्जत देसाई यांचे ‘ हे बंि रेशमाचे’, वसंत 
कानेटकरांचे ‘मीरा मिुरा’,	 ‘मतस्यगंिा’ व ‘लेकुरे  
उदंड जाहली’ आक्ण वसू भगत यांचे ‘वासवदतता’ 
अशा अनेक नाटकांना पंक्डत क्जतधेंद अक्भषेकी यांनी 
संगीत देऊन यातील नाट्यपदांना लोकक्रिय केल.े 

वयवसाक्यक दृषट्या क्वदािर गोखले यांची कामक्गरी 
क्वशेष श्रेयस्कर ठरते. सुवण्णतुला या नाटकाचे तयांनी 
सौभदचया ितथीने, भरगच्च संगीतरििान आक्ण 
शृंगार क्वनोदाचया क्मश्रणाने रोचक झालेले नाटक 
पुनरुजजीक्वत केले. श्रीकृषण, बलराम, रुतकमणी, 
सतयभामा, नारद यांचयासारखी पररक्चत पात्े नवया 
संदभा्णत रिेषिकांसमोर आणली. छोटा गिंव्ण, जयमाला 
क्शलेदार, राम मराठे इतयादी मराठी संगीत नाटकातील 
पारंपररक पठडीतील कलावंत मंडळींनीदेखील संगीत 
रंगभूमीला क्दलासा क्दला.  

हे	िाणून	घ्या
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४) सत्ी कलावंतांचे आगमि : त्ा काळी ससत्र्ांनी संगीत 
वशकणे वकूंवा नािकात काम करणे हे प्रवतष्ेचे समजले 
जात नसे. त्ामुळे बालगंधवधा आवण केशवराव भोसले 
्ांच्ासारखे पुरुष कलावंत रंगमंचावर आले. त्ांनी 
अनेक सत्री भवूमका आपल्ा सुमधुर आवाजाने व सक्म 
अवभन्ाने ्शसवीपणे साकारल्ा. काळ बदलला 
आवण वहराबाई बडोदेकर, सरसवती राणे, ज््ोतसना 
भोळे ्ासारख्ा गाव्कांनी परंपरा, अवनष् 
नीवतवन्मांचे पाश झुगारून देत रंगमंचावर पदापधाण 
केले. त्ानंतर मात्र अनेक सत्री कलाकार रंगमंचाकडे 
आकवषधात झाल्ा. बकुळ पवंडत, क्मा वैद्, मीनाक्ी 
कानहोपात्रा, आशा खाडीलकर, वनलाक्ी जुवेकर, 
िै्ाज, रजनी जोशी, मधुवंती दांडेकर ्ा व अशा 
अनेक गाव्का रंगमंचाची सेवा करू लागल्ा.

५) अशभिव प्र्योग : मराठी रंगभूमीच्ा इवतहासाच्ा ्ा 
िपप्ात अनेक अवभनव प्र्ोग करण्ात आले. संगीत 
नािकात अनेक पात्रे रंगमंचावर ्ेऊन नािक सादर 
करीत असतात परंतु सुहावसनी मुळगावकर ्ांनी 
‘सौभद्र’ हे नािक एकपात्री अवभन्ातून १९६० साली 
वदल्ी ्े्े सादर केले.्ा अवभनव प्र्ोगाचे खूप 
कौतुक झाले. सुहावसनी मुळगावकर ् ांचा आदशधा घेऊन 
पुढे मा्ा मल्ापूर आवण पद्माकर देव ्ांनी ‘संगीत 
सव्ंवर’ हे नािक दोन पात्रांच्ा माध्मातून साकार 
केले. वशलेदार पररवाराने ‘सौभद्र’ व ‘सव्ंवर’ ्ा 
नािकाचा वत्रपात्री प्र्ोग करून वाहवा वमळवली.

६) लोकसंगीत व िाट्संगीत : १९५७ नंतरच्ा 
ना्टसंगीतात अनेकववध गीतप्रकारांचा आवण 
गीतसादरीकरणाच्ा नवीन पद्धतींचा समावेश झाला. 
त्ात लावणी, रागदारी, ख्ाल, ठुमरी, िपपा, तराणा, 
गझल, कजरी, अभंग, भजन, भावगीत, अवभन् गीत, 
द् वंद् व गीत, जुगलबंदी, शेर शा्री इत्ादी अनेकववध 
गीतप्रकारांच्ा आवण ती सादर करण्ाच्ा अनेक 

पद्धतींचा अंतभाधाव वदसून आला. ववज् तेंडुलकर 
्ांच्ा ‘घाशीराम कोतवाल’ ्ा नािकाला 
लोकसंगीताचा बाज असलेले संगीत देण्ात आले.
रतनाकर मतकरी ्ांच्ा ‘लोकक्ा ७८’ ्ा नािकाला 
लोकसंगीतावर आधाररत संगीत देण्ात आले. 

७) िाट्संगीताचे प्रात्यशक्षक : मराठी ना्टसंगीताचा 
ववकास होत असताना ्ात अनेक प्र्ोग करण्ात 
आले. ्ामध्े ना्टसंगीताचा प्रसार करण्ासाठी 
अनेक कलावंतांनी प्रात्वक्कांचे प्र्ोग केले. 
ना्टसंगीताच्ा प्रात्वक्कांचा पवहला प्र्ोग केला तो 
नानासाहेब जोग ्ांनी. ्ानंतर पुढे पु. ल. देशपांडे- 
रामभाऊ गुळवणी आवण वामनराव सडोलीकर-ह. रा. 
महाजनी ्ा जोड्ांनी असे प्र्ोग केले. छिोिा गंधवधा 
आवण वसंतराव देशपांडे ही जोडी शासत्री् संगीतातील 
मूळ बंवदशी आवण त्ांचे ना्टगीतात रूपांतर अशा 
सादरीकरणातून  ना्टसंगीताच्ा ववकासाच्ा िपप्ांचे 
वववेचन करत असे. पवंडत हृद्ना् मंगेशकर व 
चारूदतत आिळे हे कलावंतही अशा प्रकारचे प्र्ोग 
करीत असत.

८)  ममैफलीतूि िाट्संगीत : ना्टसंगीत हे  शासत्री् 
संगीताचे अपत् आहे असे महिल्ास वावगे ठरणार 
नाही. पूववीच्ा काळी संगीत नािकांतील अनेक 
ना्टगीते ही शासत्री् संगीताची हुबेहूब नक्कल 
असा्ची. त्ामुळे ना्टसंगीताचा एक वेगळा श्रोता 
वगधा वनमाधाण झाला. शासत्री् संगीताच्ा मैविलीत अनेक 
वेळा ना्टसंगीतांची िमाधाईश केली जा्ची. पुढेपुढे तर 
त्ांच्ा केवळ ना्टगीतांच्ा मवैिली होऊ लागल्ा. 
त्ात जुन्ा वपढीतील इंवदराबाई खावडलकर ्ांचे नाव 
घ्ावे लागेल. त्ानंतर कुमार गंधवधा, मावणक वमाधा व 
सध्ा कीतवी वशलेदार, प्रभाकर कारेकर, अवजत 
कडकडे, अरववंद वपळगावकर, प्रसाद सावकार इत्ादी 
गा्कांचा आवजूधान उले्ख करावा लागेल. तसेच 
अहमदजान व्रकवाँ, ववना्क ्ोरात, केशवराव 
नावेलकर, साई बँकर, हरीभाऊ देशपांडे, मधुकर 
खाडीलकर, राजीव परांजपे इत्ादी वादक 
सा्ीदाराचाही उले्ख करावा लागेल.

रंगभूमीचे आधूशिक सवरूप :
१९४३ साली सुरू झालेल्ा मराठी रंगभूमीवर अनेक 

बदल घडत गेले. अनेक  प्र्ोग होत गेले. पूववी मनोरंजनाची 

हे जाणूि घ्या
क्टार काळजात घुसली ्ाची क्ा दोन मातबबर 
गव्ांच्ा सपधवेवर आधाररत असल्ाने  ्ाचे 
वातावरण खानदानी संगीताने धुंद होते. कै. वसंतराव 
देशपांडे ्ांनी खाँ साहेबांची भवूमका अजरामर केली 
आहे. 
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हे	िाणून	घ्या
बोलपटांचया आगमनानंतर काही वषाांतच मराठी 
रंगभूमीचया क्वपन्नावस्थेला सुरुवात झाली. मात् 
आचाय्ण अत्यांचया ऐक्तहाक्सक नाटकांनी काही काळ 
मराठी नाट्यवयवसायात तजेला क्नमा्णण केला. मो. 
ग. रांगणेकरांची  नाट्यक्नकेतन ही एकच ससं्था बरेच 
क्दवस तग िरून होती.

सािने नसलयामुळे संगीत नाटके रात्भर चालायची. तयानंतर 
मूकपट  व बोलपटांचा जमाना आला आक्ण संगीत रंगभूमीवर 
तयाचा पररणाम झाला. मनोरंजनाची सािने वाढली. िावतया 
युगात वयक्ींना वेळ क्मळेनासा झाला. तयामुळे पाच अंकी 
संगीत नाटकांऐवजी तीन अंकी, दोन अंकी व एकाकं्ककेसारखे 
नाट्यरिकार उदयास आले. एकपात्ी, मुकाक्भनय, रिहसन, 
स्वरनाक्टका व कठपुतलीचया  ितथीवर नाटके सादर करणयात 
येत आहेत. या संगीत नाटकात भलेही अनेक तस्थतयतंरे घडून 
आली असली तरी रंगभूमी संगीताक्शवाय पूण्ण होऊ शकत 
नाही.

स्वाध्वा्

प्र. १ स्वातंत््योततर कवाळवामध्ये मरवाठी संगीत रंगभूमीसवाठी 
कयोणकयोणत्वा कलवाकवारवांनी ्योगदवान ददलये?

प्र. २ आधुदनक मरवाठी रंगभूमी्र संगीतवाचये कयोणकयोणतये 
प्र्योग केलये गयेलये?

उपक्रम	:
(१)	 मराठी	नाट्यसंगीताच्या	सुवण्णकाळातील	संगीत	नाटक	ेव	सवातंत््ययोततर		नाटकांतील	नाट्यपदे	ऐकून	त्यातील	बदल	

अनुभवा.
(२)	 नाट्यसंगीताच्या	मैक्िली	ऐका.	
(३)	 	िक्त	नावे	क्लहा.
(i) संगीत नाटकातील वादक साथीदार
(ii) संगीत रंगभूमीवरील पुरुष कलाकार
(iii) पं. क्जतधेंद अक्भषेकी यांनी संगीत क्दलेली नाटके

भरतनाट्यम्
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९.  चररत्े

९.१ पं. शवषण ूशदगंबर पलुसकर आवाज गाण्ा्ोग् नवहता. परंतु गरुूूंच्ा मागधादशधानाखाली 
त्ांनी अ्क पररश्रम करून आवाज त्ार केला. 
आ्ुयष्याला कला्टणी देणारा क्षण  : 

एकदा वमरज ्े्े सावधाजवनक सभेचे आ्ोजन करण्ात 
आले होते. शहरातील सवधा प्रवतसष्त व्क्ींना ्ा सभेसाठी 
वनमंवत्रत केले होते. परंतु ्ा सभेसाठी पं. बाळककृषणबुवांना 
वनमंवत्रत केले नवहते. पं. पलुसकरांनी ्ाबद्दल ववचारणा 
केली असता असे उततर वमळाले की, ‘वो तो गवय्ा है, उनहें 
क्ो बुलाना?’ अशा प्रकारच्ा उततराने ववषणूंना वाईि 
वािले. त्ांच्ा लक्ात आले की, आजही संगीततज्ज्ानंा 
समाजात प्रवतष्ा नाही. त्ाच प्रसंगी पवंडतजींनी भीषमप्रवतज्ा 
केली की, जोप्ांत संगीत क्ेत्रातील लोकांना प्रवतष्ा 
वमळणार नाही तोप्ांत मी सवस् बसणार नाही. हा क्ण 
त्ांच्ा आ्ुष्ाला कलािणी देणारा ठरला. 

भारतभ्रमण :
वमरजेहून सातारा, बडोदा असे करत त्ांनी संपणूधा 

वहंदुस्ानात भ्रमण केले. त्ांच्ा मिैली गाजत होत्ा. 
अनेक वठकाणी राजदरबारात त्ांना दरबारी गा्क महणून 
नोकरी वमळत होती. परंतु क्वणक मोहाला बळी न पडता 
भारती् संगीताच्ा प्रसारासाठी वसलोन, नेपाळ, रिह्मदेश 
अशा देशांचा प्रवास केला.  

गांधवब्र महाशवद्ाल्याची सथापिा :
संगीताचा प्रसार वहावा, सवधासामान् व्क्ींना संगीताचे 

धडे देता ्ावेत ्ासाठी त्ांनी ५ मे, १९०१ रोजी लाहोर ्े्े 
गांधवधा महाववद्ाल्ाची स्ापना केली. त्ांनी परीक्ा 
पद्धतीनुसार अभ्ासरिमाची रचना केली. ववववध वाद्ांचा 
संग्रह केला. त्ाचबरोबर वाद् दुरुसतीचा कारखानाही सुरू 
केला. छिापखाना, ग्रं्ाल्, छिात्राल् अशा सो्ींमुळे अनेक 
ववद्ा्वी संगीताकडे आकवषधात होऊ लागले. १९०८ साली 
मुंबई, पुणे व नागपूर ्े्े महाववद्ाल्ाच्ा शाखा सुरू 
केल्ा. सभागृहातून मवैिली होण्ास सुरुवात झाली. 
ससत्र्ांना संगीत वशकता ्ावे ्ासाठी त्ांनी ववशेष प्र्तन 
केले. त्ांनी गांधवधा महाववद्ाल्ात पाच संगीत पररषदा 

पं. ववषणू वदगंबर पलुसकर ् ांनी संगीत के्त्रासाठी मोलाचे 
का्धा केले आहे. त्ांच्ा जीवनका्ाधाचा आढावा खालील 
मुद् द्ाचं्ा आधारे घेता ्ेईल.

जनम व बालपण :
पं. ववषणू वदगंबर पलुसकर ्ांचा जनम १८ ऑगसि, 

१८७२ रोजी करुुूंदवाड ्े्े झाला. त्ांचे मूळ आडनाव 
गाडगीळ असे होते. परंतु पलुस ्ा गावी राहत असल्ामुळे 
त्ाचंे आडनाव पलुसकर असे पडले. त्ांचे वडील कीतधानकार 
होते. त्ामुळे साहवजकच संगीताचा वारसा पवंडतजींना 
लाभलेला होता. करुुूंदवाड संस्ानात दतत ज्ंतीचा उतसव 
चालू होता. ्ा उतसवात ववषणूजी शोभेची दारू उडवत होते. 
परंतु दुददैवाने शोभेच्ा दारूचा सिोि झाला आवण 
पलुसकरांच्ा जीवनात का्मचा काळोख आला. अशा 
सस्तीत ववषणूंना शाले् वशक्ण घेणे अशक् होते. महणून 
काही वहतवचंतकांनी ववषणूनंा संगीतसाधनेचा मागधा दाखवला. 
अशा प्रकारे संगीत ज्ानाजधान हेच त्ांच्ा आ्ुष्ाचे मुख् 
ध्े् ठरले.

गुरू व शिक्षण :
पंवडतजींच्ा सुदैवाने त्ांना गवालहरे घराण्ाचे 

भीषमाचा्धा पं.बाळककृषणबुवा इचलकरंजीकर ्ांच्ासारखे 
्ोर गुरू लाभले. व्ाच्ा पंधराव्ा वषाांपासून वमरज ्े्े पं. 
पलुसकरांची संगीत आराधना सुरू झाली. सुरुवातीला त्ांचा 
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भरवलया. तयानंी पाशचातय स्वरलेखन पद्धतीचा अभयास 
केला. तयातूनच पलुस्कर स्वरक्लपीचा जनम झाला. 

पंक्डतिींच	ेराष्ट्प्ेम	:
स्वातंत्यलढ्ात पंक्डतजींनी मोलाचे योगदान क्दले.  ते 

स्वत: लोकमानय क्टळक व महातमा गांिीजींचे भक् होते. 
सभेचया शेवटी वंदे मातरम् महणणयाची रिथा तयांनीच सुरू 
केली. यातून तयांची राष्ट्भक्ी क्दसून येते.

पंक्डतिींची	रामभक्ती	:
पंक्डतजी हे उततम वक्े होते. ते िाक्म्णक वृततीचे होते. 

तुलसी रामायणावर ते भतक्भावाने रिवचन करीत असत. 
‘रघुपती राघव राजाराम’ या रामिुनची रचना पकं्डतजींनी 
केली. आयुषयाचया उततरािा्णत ते अधयातमातच रमू लागले. 
१९२४ मधये मुंबईतील तयांचया क्वदालयाचया इमारतीचा 
क्ललाव झाला. तयामुळे दु:खाने तयांनी वैरागय पतकरले. 
भगवी कफनी िारण करून ते रामभक्ीत लीन झाले. अनेक 
चीजांमधये रामराम हे शबद घेऊन ते गात असत. ‘जय जगदीश 
हरे’ या रचनेलाही तयांनी संगीताचा साज चढवून ती रचना 
अजरामर केली. तयांनी नाक्शक येथे रामनाम आिार 
आश्रमाची स्थापना केली.

गा्यकी	:
पं. बाळकृषणबुवांकडून तयांनी गवालहेर घराणयाची 

गायकी आतमसात केली. स्थायी, अंतरा यांची मांडणी करून 
ते उततम रिकारे खयाल सादर करत. आलाप, क्वक्वि तानांचे 
रिकार, बेहलावे अशा बाबी ते बेमालूमपणे सादर करीत 
असत. तराणा गाऊन ते मैक्फलीची सांगता करत. तयांचा 
आवाज पहाडी, कसदार व पले्दार होता. धवक्नषिेपक 
नसतानाही हजारो श्रोतयांपयांत तयांचा आवाज पोहोचत असे. 
तयांचा आवाज तीनही सप्तकात सहज क्फरत असे.  गवालहेर 
घराणयाचे वकै्शषट्य असलेला िमार व िृपद हा गीत रिकार 
गाणयात ते तरबेज होते. तयांची रिवृतती अधयाततमक 
असलयामुळे तयांना भजने गाणयात क्वशेष रस होता.

गं्थ	संपदा	:
भारत भ्रमणातून क्मळालेले ज्ान व अनेक ग्ंथांचा 

अभयास करून पंक्डतजींनी जवळपास ६० गं्थांचे लेखन 
केले.

१. संगीत बालरिकाश
२. संगीत बालबोि
३. राष्ट्ीय संगीत
४. संगीत क्शषिक
५. राग रिवेश
६. वयायाम संगीत
७. स्वरालाप गायन
८. राग भैरव
९. संगीत तत्वदश्णक

क्शष्य	सपं्दा्य	:
पंक्डतजी संगीताचे गाढे अभयासक तर होतेच परंतु 

तयाचबरोबर ते एक आदश्ण गुरू होते. तयांनी अनेक क्शषय 
घडवले. पं. ओंकारनाथ ठाकूर, पं. नारायणराव वयास, पं. 
क्वनायक बुवा पटवि्णन, पं. क्व.अ. कशाळकर, पं. शंकरराव 
बोडस,पं. क्ड. वही. पलुस्कर, पं. लक्मणराव बोडस,          
रिा. बी. आर. देविर, पं. शंकरराव सरिे 

मृत्यू	:
आयुषयभर केलेलया अथक पररश्रमांमुळे पकं्डतजी थकले 

होते. मुंबईतील तयांचया क्वदालयाचा झालेला क्ललाव 
पाहून ते अक्िकच खचले होते. शेवटी तयांची रिकृती ढासळत 
गेली आक्ण २१ ऑगस्ट, १९३१ रोजी क्मरज येथे तयानंी 
आपला देह ठेवला.
• पंक्डतजींचया जीवनावर आिाररत एका माक्हतीपटाची 

क्नक्म्णती केली.
• केंद सरकारने पकं्डतजींचया  स्मरणाथ्ण पोस्टाचे क्तक्कट 

काढले.
• पंक्डतजींचे ऋण वयक् करणयासाठी तयांचया पुणयक्तथीचे 

औक्चतय सािून संपूण्ण देशात दरवषथी संगीतमहोतसवाचे 
आयोजन करणयात येते.    
जयांनी भारतीय संगीताला देशातच नवहे तर इतर देशातही 

रिक्तष्ा क्मळवून क्दली जयांनी क्नषकलंक चाररत्याचा ठसा 
उमटवून संगीताचे पाक्वत्य राखले; गुरुभक्ीबरोबरच 
राष्ट्भक्ी दाखवली. अनेक रचनांना संगीताचा साज चढवून 
तया लोकक्रिय केलया, बीभतस व शृंगाररसाचया बकं्दशी काढून 
सव्णसामानयांना रुचतील अशा भतक्रसातील बकं्दशी रचलया, 
स्वरक्लपीचया बरोबरच अनेक ग्ंथांचे लेखन केले, जयांनी 

१०.  होरी
११.  कना्णटकी संगीत
१२.  गीतावळी
१३.  मक्हला संगीत
१४.  भक् रिेम लहरी
१५.  भारतीय संगीत  लेखनपद्धती
१६.  भजन अमृत लहरी
१७.  बालोदय
१८.  संगीत अमृत रिवाह
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गांधवधा महाववद्ाल्ाच्ा व्ासपीठावरून सवाांना संगीताचे 
ज्ानामृत पाजले अशा पं. पलुसकरांना कोिी कोिी प्रणाम.   

९.२   पं. रशविंकर

आघात मोठा होता. ्ा काळात उ. अल्ाउद्दीन खाँ ्ांनी 
रववशंकरांना वपतृवत सांभाळले. ्ुरोप दौऱ्ावर असताना 
अल्ाउद्दीन खाँ ्ांना इंग्रजी भाषेचे ज्ान नसल्ामुळे 
रववशंकर त्ांचे दुभाष्ाचे काम करत असत. खाँसाहेबांच्ा 
सरोदवादनाचा व व्सक्मत्वाचा प्रभाव रववशंकरांवर 
सातत्ाने पडत होता. त्ामुळे खाँसाहेबांची जवळीक 
हळूहळू वाढू लागली. ् ुरोप दौऱ्ावर असतानाच रववशंकरांनी 
सवतंत्र अशा वचत्रसेना ना्क ्ा क्ानृत्ाची रचना त्ार 
करून सादर केली व रवसकांची वाहवा वमळवली. हे सवधा होत 
असताना खाँसाहेब हे सवधा जवळून पाहात होते व त्ांनी 
रववशंकरांना सल्ा वदला की कोणत्ा तरी एका गोष्ीवर 
लक् केंद्रीत कर आवण रववशंकरांनीही खाँसाहेबांचे वशष्तव 
पतकरून संगीतावर लक् केंद्रीत केले.

्ुरोप दौऱ्ाहून परत आल्ानंतर उद्शंकरांच्ा 
नृत्संचातील वासतव् सोडून रववशंकरानी उ. अल्ाउद्दीन 
खाँ ्ांच्ाकडे मैहर ्े्े जाऊन गुरुकुल पद्धतीने ‘सतार’ 
वादनाची तालीम घ्ा्ला सुरुवात केली. रववशंकर व 
अल्ाउद्दीन खाँ ्ांची भेि महणजे रववशंकरांच्ा 
आ्ुष्ातील व भारती् संगीताच्ा इवतहासातील एक 
ऐवतहावसक घिना मानली जाते.

्ोग् गुरू व सवतःची अिाि श्रम करण्ाची त्ारी 
्ामुळे गरुूूंकडून त्ांना नेहमीच उततजेन वमळत गेले. अत्ंत 
कडक वशसतीमध्े सुमारे सहा वषवे सतारवादनाची तालीम 
घेतली. ्ादरम्ान वडीलांचेही वनधन झाले. गरुूूंचा 
वरदहसत, वनत् साधना व संगीतावर असलेली वनससीम 
श्रद्धा ्ा बळावर तणावपणूधा काळातही सातत्ाने त्ांनी 
आपल्ा साधनेवर लक् वदले. खाँसाहेबांचे सुपुत्र उ. अली 
अकबर खाँ व कन्ा अन्नपणूाधादेवी ् ांच्ाबरोबर रववशंकरांना 
तालीम वमळत गेली. सतारवादनात होत असलेली प्रगती 
आवण गुरूच्ा सहवासात वमळवलेले ज्ान ्ामुळे 
अलपावधीतच पं. रववशंकरजी एक प्रव्त्श कलावंत 
महणून ओळखले गेले. त्ाचाच पररणाम महणजे अलाहाबाद 
्े्े झालेल्ा संगीत महोतसवामध्े पं. रववशंकरांच्ा 
सतारवादनाचा पवहला जाहीर का्धारिम झाला.

्ा दरम्ान  खाँसाहेबांची कन्ा अन्नपणूाधा देवी ् ांच्ाशी 
पं. रववशंकरांचा वववाह झाला. 

१९४५ सालापासून त्ांनी बरॅलेसाठी संगीत रचना व 
वचत्रपिासाठी संगीत वदगदशधान सुरू केले अनेक वचत्रपिांना 
संगीत वदले.

भारती् संगीत जगभर मान्ता पावले, त्ाला 
मानसनमान, प्रवतष्ा वमळाली. भारती् संसककृती व संगीताचे 
संसकार श्रेष् ठरले, एका वजद्दी पण शांत व्सक्मत्वाच्ा 
वादकाने हे सारे घडवले, त्ा कलावंताचे नाव महणजे पं. 
रववशंकर.
जनम व बालपण :

भारतरतन पंवडत रववशंकर ्ांचा जनम ७ एवप्रल १९२० 
रोजी वाराणसी (बनारस,काशी) ्े्े झाला. वडील 
शामाशंकर चौधरी हे त्ा काळातील अवतश् 
उच्चववद्ाववभूवषत व्सक्मत्व होते. राजवनतीबरोबरच 
संसककृत भाषेवर प्रभुतव असणारे शामाशंकर का्दे तज्ज्  
होते. पं. उद्शंकर हे रववशंकरांचे मोठे बंधू महान नतधाक व 
वचत्रकार होते. एकूणच हा सांगीवतक, सांसककृवतक वारसा पं. 
रववशंकरांना वमळाला. बालपणापासूनच रववशंकरांना 
संगीताचे आकषधाण वािू लागले व व्ाच्ा दहाव्ा वषवीच ते 
पं. उद्शंकरांच्ा नृत्संचात दाखल झाले. बालपणीच ते ् ा 
नृत्संचासोबत ववदेश दौऱ्ावरही गेले.

नृत्ाबरोबरच बासरी, शहनाई, वहा्ोवलन, सारंगी अशा 
वाद्ांचीही ओळख होऊन वाद्वादनाकडे रववशंकरांचा 
ओढा वाढू लागला. ्ा नृत्संचामध्े अनेक प्रव्त्श 
कलावंतांचा सहवास रववशंकरांना लाभला आवण त्ाचं्ा 
जीवनाला महत्वपूणधा वळण वमळाले.

शिक्षण :
उ. अल्ाउद्दीन खाँ हे पं. उद्शंकरांच्ा नृत् 

संचासमवेत एकदा ्ुरोप दौऱ्ावर होते. त्ा संचात 
रववशंकरही होते. रववशंकर ्ांच्ा आईचे वनधन झाले, हा 
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शचत्प्ट संगीत शदगदिब्रि  :
धरती के लाल, वनचानगर, प्ेर पांचाली, अपुरा संसार 

्ाचबरोबर चापा को्ा, चालवी व गांधी वचत्रपिांसह 
काबुलीवाला, अनुराधा, गोदान, मीरा, वद चेररिेल, वद  फ्ूि 
अँड दी ॲरो अशा अनेक वचत्रपिांना  पं. रववशंकरांनी उतककृष् 
संगीत वदले.

वमैशवध्यपूणब्र रचिा, संगीत, शदगदिब्रि व इतर साशंगतीक का्यब्र:

पं. रववशंकर वदल्ी ्े्ील ऑल इवंड्ा रेवडओवर 
संगीत वदगदशधाक महणून रुजू झाले. ्ाच काळात त्ांनी 
वाद्वृंद चेंबर ऑककेसिट्ाची स्ापना केली.
• एच. एम. वही. (वहज मासिसधा वहाईस) ्ा कूंपनीच्ा 

संगीत ववभागात संगीत सहा्क महणून महत्वपणूधा 
का्धा. 

•  इंवड्न वपपलस व्एिरमध्े नृत् व ना्टाचे वदगदशधाक 
महणून ्शसवी कामवगरी.

•  ‘अमर भारत’ ्ा क्ानृत्ाची रचना.
•  ‘वडसकवहरी ऑि इवंड्ा’ चे संगीत वदगदशधान.
•  ‘चंडावलका’ ्ा नृत्नाविकेचे संगीत वदगदशधान.
•  ववववध रागांवर आधाररत वाद्वृंद रचना, त्ामध्े 

प्रामुख्ाने काली बदरी्ा, वनझधार, उषा, रंगीन कलपना 
अशा अनेक रचना लोकवप्र् झाल्ा.

•  ‘सारे जहाँसे अचछिा’ ्ा गीताचे संगीत वदगदशधान.
•  एवश्ाड रिीडा सपधवेच्ा वनवमतताने ‘अ् सवागतम् शुभ 

सवागतम्’ ्ा सवागतगीताचे ्शसवी संगीत सं्ोजन.
• भारती् सवातंत््ाच्ा सुवणधामहोतसवी वषाधावनवमतत 

झालेल्ा का्धारिमात राग-सुवणधा ज्ंतीचे सादरीकरण.
• वकन्नर सकूल ऑि म्ुवझक ्ा संस्ेची स्ापना
आंतरराष््ी्य का्यब्र :

सोसवहएत ् ुवन्नमध्े झालेली मैविल ही त्ांची पवहली 
आंतरराष्ट्ी् मैविल हो्. ्ानंतर त्ांनी ्ुरोप, अमेररका 
्े्े अनेक का्धारिम केले. त्ामध्े प्रामुख्ाने एवडनबगधा 
िेससिवहल, रॉ्ल िेससिवहल हॉल ्े्े झालेल्ा मवैिलींचा 
समावेश करावा लागेल. 

बीिलसपैकी एक असलेले जॉजधा हरॅररसन ्ांनी रववशंकर 
्ांच्ाकडे सतार वशकण्ास सुरुवात केली. रववशंकरांनी जॉजधा 
हरॅररसन ्ांच्ासोबत जरॅझ संगीताचे अनेक का्धारिम केले. 
्ा माध्मातून अवभजात पाशचात् व भारती् संगीताच्ा 
ववववध प्रवाहांवर त्ांनी काम केले. महणूनच जॉजधा हरॅररसन 

्ांना पं. रववशंकर ्ांचे पॉपजगतातील मेंिर (पालक) मानले 
जाते. ्ाच काळात रववशंकर ्ांनी मॉनिरेी पॉप िेससिवहल, 
वरॅडसिक िेससिवहल ् ामध्े भाग घेतला. वशवा् ववदेशातील 
ववववध महाववद्ाल्े व ववद्ापीठांमध्े त्ांनी भारती् 
संगीतावर अनेक व्ाख्ाने वदली.

न्ू्ॉक्कच्ा मरॅवडसन सक्ेअर गाडधानमधील ‘कनसिधा 
िॉर बांगलादेश’ ्ा जॉजधा हरॅररसन आ्ोवजत का्धारिमात                  
पं. रववशंकर ्ांचे सतारवादन झाले.

पाशचात् संगीत ववशवातील प्रवसद्ध वहा्ोवलन 
वादक ्हुदी मेनुहीन तसेच सरोदवादक उ. अली अकबर 
खाँ ्ांच्ाबरोबरही पं. रववशंकर ्ांनी अनेक का्धारिमात 
जुगलबंदी केली आहे. ्ावशवा् संगीततज्ज् विलीप ग्रास 
्ांच्ा सोबतची ‘परॅसेजेस’ ही त्ांची एक उल्ेखनी् रचना  
आहे. विलीप ग्रॉसच्ा ओरा्न रचनेत सतारवादक महणून 
पं. रववशंकर ्ांचा महत्वपूणधा सहभाग रावहलेला आहे.
ग्ंथ संपदा :
(१) राग-अनुराग (बंगाली पुसतक)
(२) म्ुवझक मेमरी (इंग्रजी पुसतक)
(३) मा् म्ुवझक मा् लाईि (आतमचररत्र)
(४) लवनांग इंवड्न म्ुवझक-ए-वसससिमरॅविक ॲप्रोच 

(इंग्रजी पुसतक) 

माि सनमाि व पुरसकार :
(१) भारत सरकारने राष्ट्पती पदक देऊन सनमावनत केले.

(२) भारत सरकारकडून पद्मभूषण
(३) भारताच्ा राज््सभेचे सदस्तव
(४) सवीडन ्े्ील पोलार म्ुवझक प्राईज
(५) भारत सरकारकडून पद्मववभूषण, दवेशकोततम
(६) भारत सरकारचा सवमोच्च असा भारतरति
(७) फ्ानसचा सवमोच्च नागरी सनमान वलवज्न ऑि 

ऑनर
(८) राणी दुसरी एवलझाबे् ् ांच्ाकडून ऑनररी नाईि हूड
(९) सरॅनवदएगो ववद्ापीठाच्ा वतीने िाऊूंवडंग ॲमबरॅसेडर 

िॉर गलोबल एवमिी ॲवॉडधा
(१०) ववववध ववद्ापीठांच्ा वतीने चौदा वड. वलि पदव्ा 
(११) वलडधा इकॉनॉवमक िोरमकडून गलोबल ॲमबरॅसेडर ही 

उपाधी 
(१२) मरॅगसेसे पुरसकार
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९.३   पं. मृणाशलिी साराभाई(१३) तीन वेळा ग्ररॅमी ॲवॉडधा
(१४) पं. रववशंकर ्ांच्ा जीवनावर आधाररत आलाप हा 

मावहतीपि.

िवराग शिशमब्रती :
पं. रववशंकर ्ांनी आपल्ा संगीतसाधनेबरोबरच 

काही नवीन रागांचीही वनवमधाती केली. त्ामध्े बैरागी, 
वतलकशाम, मोहनकूंस, निभैरव इत्ादी रागांचा प्रामुख्ाने 
उल्ेख करावा लागेल. ्ावशवा् परमेशवरी, रंगेशवरी, वसहेंद्र 
मध्म, रवस्ा, चारुकेशी, अहीर ललत, जोगेशवरी इत्ादी 
दवक्णात् राग उततर भारती् संगीत पद्धतींमध्े प्रचवलत 
केले.
वादि वमैशिषट्े :  

‘प्रभावी नादाघात’ हे पंवडतजींच्ा वादनाचे खास 
वैवशषठ महणता ्ेईल. आलाप, जोड, झालाच्ा 
माध्मातून निेक्ा ररतीने रागाचे संपूणधा शासत्रशुद्ध रूप ते 
उभे करत असत. पारंपररक रागांबरोबरच अप्रचवलत रागातही 
सहजगत्ा, सौंद्धापूणधा ढंगाने कौशल्ाने वादन करणे ही 
पवंडतजींची खावस्त होती. 

वादनातून भावप्रदशधान हा त्ांच्ा कलाववषकाराचा 
महत्वाचा पैलू मानतात. त्ांच्ामध्े श्रोत्ांशी सवरांच्ा 
माध्मातून संवाद साधण्ाची कला व सामर्धा होते. वादनात 
रंगत आणण्ासाठी सवाल-जवाब हा प्रकारही ते अनोख्ा 
पद्धतीने सादर करत. 

सम्सूचकता व श्रोत्ांना का् पावहजे ्ाची नाडी ते 
ओळखत. भारतात वादन असताना एक राग बराच वेळ 
आळवला तरी चालतो, पण परदेशात मात्र ्ोड्ा वेळात 
अनेक रचना ते मांडत. ्ामुळे पाशचात् देशातसुद्धा            
पं. रववशंकर भारती् संगीत लोकवप्र् करू शकले. 

शिष्य परंपरा : 
ज्ा बोस, उमाशंकर वमश्र, गोपाळककृषण, ववज् 

राघवराव, कावतधाककुमार, शंकर घोष, जॉजधा हरॅररसन, कन्ा 
अनुषका शंकर असे अनेक वशष् त्ांनी घडवले. 

मृत्य ु:
आ्ुष्ाच्ा अखेरप्ांत देशववदेशात भारती् 

संगीतातील सौंद्ाधाचा पररच् पं. रववशंकर ्ांनी ्शसवीपणे 
करून वदला. रववशंकर ्ांचा मृत्ू वदनांक १२ वडसेंबर 
२०१२ रोजी सरॅनवदएगो (अमेररका) ्े्े झाला.  

 भारती् नृत्ाचा प्रसार करून त्ाला आंतरराष्ट्ी् 
सतरावर नेण्ासाठी अनेक कलावंतांनी हातभार लावला. 
त्ामधून सामावजक संदेश जनसामन्ाप्ांत पोहोचवण्ाचे 
का्धा करणाऱ्ा, पारंपररक कलेला ववज्ानाची जोड देणाऱ्ा 
महान नवतधाका महणजे पं. मृणावलनी साराभाई हो्. त्ांच्ा 
जीवनका्ाधाचा आढावा खालील मुद ्द्ांच्ा आधारे घेता 
्ेईल. 
जनम व बालपण :

चेन्नई ्े्े ११ मे १९१८ रोजी उच्चवशवक्त पररवारात 
पंवडता मृणावलनी साराभाई ्ांचा जनम झाला. रचनातमकता  
व कलपकता  त्ांच्ामध्े लहानपणापासून वदसत होती. 
जेवहा त्ा चार वषाधाच्ा होत्ा तेवहा कुठलेही गाणे ऐकले की 
त्ा गाण्ावर व्रका्ला व नृत्ावभन् करा्ला लागत.

शिक्षण :
पंवडता मृणावलनी साराभाई ्ांचे प्रारवंभक वशक्ण 

ससवतझलांडमध्े झाले होते. वत्े त्ांनी काही पाशचात् 
नृत्शैलींचेही अध््न केले होतो. भारतात आल्ानंतर 
वशक्णासाठी शावंतवनकेतन ्े्े गेल्ा. त्ा वठकाणी त्ांना 
रवींद्रना् िागोर अावण नंदलाल बोस हे महान गुरू लाभले. 
्ा दोन गुरूूंच्ा सासन्नध्ात मृणावलनी ्ांचे बहुआ्ामी 
व्सक्मत्व घडले. पंवडता मृणावलनी साराभाई ्ांनी 
भरतना्टम्, मोवहनीअट्म्, क्कली आवण मवणपुरी 
नृत्ाचे वशक्ण गुरू वमनाक्ी सुंदरम ्  वपल्ई, मत्ुकुमार 
वपल्ई, चोक्कवलंगम वपल्ई आवण कुूंजुकुरूप अशा महान 
गुरूूंकडून वमळवले होते. त्ाचप्रमाणे अमेररकन ॲकॅडमी 
ऑि डट्ामरॅविक आटसधामधूनही त्ांनी प्रवशक्ण घेतले होते. ् ा 
सवाांचा वमलाप ्ांच्ा नृत्ामध्े होता.       
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का्यब्र :
पंवडता मृणावलनी ् ांनी पारंपररक कलांना शासत्र, ववद्ा 

आवण ववज्ानाशी जोडण्ात महत्वाची भूवमका पार पाडली. 
त्ांनी आपल्ा कलेला सामावजक घडामोडींशी जोडले 
आवण ज्वलंत सामावजक मदु्दे जोरदारपणे आपल्ा नृत्रचना 
आवण नृत्नाविकांच्ा माध्मातून मांडले. १९६०-६१ च्ा 
दशकात जेवहा गरीब घरातील मुली हुंडाबळी पडा्च्ा तेवहा 
मृणावलनींनी हुडं्ाची समस्ा केंद्रस्ानी ठेवून नृत्ाची 
संरचना त्ार केली. त्ांनी नारी सबलीकरण, असपृश्ता, 
मानवावधकाराचे दहन, मानवी मूल्ांचे अवमूल्न आवण 
प्ाधावरण इत्ादी अनेक ववष्ांकडे लोकांना आकवषधात केले. 
्ा का्ाधामध्े त्ांना पं. राम गोपाल आवण सी. 
पसणणकरांसारख्ा ववद्वान आवण प्र्ोगशील नृत्वशलपींचाही 
महत्वपणूधा सह्ोग वमळाला.

जगप्रवसद्ध वैज्ावनक डॉ. साराभाई ्ांच्ाशी वववाह  
झाल्ानंतर त्ा गुजरातमधील अहमदाबाद शहरात स्ाव्क 
झाल्ा. १९४८ मध्े त्ांनी ‘दपधाण ॲकॅडमी ऑि परिॉवमांग 
आटसधा’ ् ाची स्ापना केली. वत्े वेगवेगळ्ा कलाववद्ांचे 
वशक्ण वदले जाते. १८०० पेक्ा अवधक ववद्ा्वी ववद्ाव्धानी 
्े्ून प्रवशवक्त झाले आहेत.

पुरसकार :
मृणावलनी ्ांना पद्मश्री पुरसकार, पद्मभूषण पुरसकाराने 

अलंककृत केले आहे. त्ांना संगीत नािक ॲकॅडमीने िेलोवशप 
प्रदान केली होती. फ्ेंच अकाधाईवहजकडून पदक आवण 
वडप्ोमा वमळवणारी ही प्र्म भारती् मवहला होती. 
मेसकसकन सरकारने त्ांच्ा प्रभावशाली नृत्नाविकांसाठी 
त्ांना सुवणधापदक देऊन सनमावनत केले होते. तसेच त्ांना 
इतरही  राष्ट्ी्-आंतरराष्ट्ी् सनमान वमळाले होते.

प्रख्ात नृत्ांगना, अवभनते्री आवण समाजसेववका 
मसल्का साराभाई ्ा मृणावलनी ्ांच्ा कन्ा आहेत. 
मृणावलनी ्ांनी ‘मृणावलनी साराभाई : द वॉईस ऑि द हािधा’ 
्ा नावाचे सवतःचे आतमचररत्र वलवहले आहे.   

अशा ्ा महान नृत्ांगना नृत् जगतात ‘अममा’ महणून 
ओळखल्ा जात होत्ा. २१ जानेवारी २०१६ रोजी         
त्ाचंे वनधन झाले.

९.४   बालगंधवब्र

महाराष्ट्ातील ना्टसंगीताच्ा इवतहासात मानाचा तुरा 
खोवणारे , ज््ांनी आपल्ा मधुर आवाजाने व परीपक् 
अवभन्ाने महाराष्ट्ाची रंगभूमी गाजवली, ज््ांनी 
गंधवधा्ुगाची सुरुवात केली. पुरुष असूनही तबबल ५० वषवे 
ज््ांनी सत्री-भूवमका सादर करून रवसकांच्ा मनावर 
अवधराज्् केले, असे दैवी कलावंत महणजे बालगंधवधा हो्. 

अशा ्ा बालगंधवाधाच्ा जीवनका्ाधाचा आढावा 
खालील मुद ्द्ांच्ा आधारे घेता ्ेईल. 

जनम व बालपण :
नारा्ण श्रीपाद राजहंस हे बालगंधवाांचे नाव. त्ांचा 

जनम २६ जून , १८८८ रोजी सांगली वजलह्ातील नागठाणे 
्े्े झाला. संपणूधा राजहंस किुुंब संगीतप्रेमी होते. त्ांचे मामा 
वासुदेवराव पुणतांबेकर हे ‘ना्ट कला प्रवतधाक’ नािक 
मंडळीच्ा संस्ापकांपैकी एक होते. बालगंधवाांना त्ांच्ा 
ववडलांनी वशक्णासाठी जळगावला पाठवले. ते् े 
बालगंधवाांना अनेक नािके पाहण्ाचा ्ोग आला. अशा 
प्रकारे त्ांना गा्न व ना्टाचे बाळकडू वमळाले.

गुरू आशण शिक्षण : 
जळगावात मेहबूब खाँ हे एक उततम गा्क राहत होते. 

त्ांच्ाकडे नारा्णरावांनी संगीताचे धडे घेण्ास प्रारंभ 
केला. खाँसाहेबांनी बालगंधवाांना सवरसाधना, सपष् 
शबदोच्चार व रागदारीचे वशक्ण देऊन त्ांचा गा्नाचा पा्ा 
पक्का केला. ्ाच काळात प्रवसद्ध गा्क भासकरबुवा 
बखले ्ांनी मूळातच सुरेल आवाज असलेल्ा बालगंधवाांना 
सावभन् पदे, रंगभूमीवरील गा्नकौशल्, घरंदाज गा्की 
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इत्ादी बाबी वशकवल्ा. पं. गोववंदराव िेंबे व उ. अल्ावद्ा 
खाँ ्ांच्ाही गा्कीचा प्रभाव बालगंधवाांवर  होता. 

बालगंधवब्र पदवी : 
लोकमान् विळकांना पुण्ामध्े वचमुकल्ा नारा्णाचे 

गाणे ऐकण्ाचा ्ोग आला. नारा्णाचे गाणे मोहक व मधुर 
होते. ते ऐकून लोकमान् विळक भारावून गेले. त्ांनी 
उतसिू्कतपणे उद्गार काढले, अरे! हा तर साक्ात बालगंधवधा! 
तेवहापासून नारा्णरावांना ‘बालगंधवधा’ ही पदवी वमळाली ती 
का्मचीच.

नकललोसकर िाटक मंर्ळीत प्र्ेि :
लोकमानय प्टळकांनी नारायराला १९०५ मधये 

प्कलमोसकर नाटक मंडळीत रिवेश प्मळवून प्दला. तेवहा 
नाटकातील सरिी-भूप्मका पुरुषच करत. अशा काळात सौंदय्ण 
लाभलले व गोड गळ्ाची देरगी लाभलेले बालगंधव्ण हे 
रंगभूमीसाठी वरदान ठरले.

गंध््व िाटक मंर्ळीची स्ापिा :
 अणरासाहेब प्कलमोसकरांचया प्नधनानंतर बालगंधवायंनी 

१९१३ मधये गंधव्ण नाटक मंडळीची सरापना केली. 
परंपरागत गोष्टींना छेद देत बालगंधवायंनी नवनवीन बाबी 

रंगमंचावर आरलया. प्वप्वध देखावयांचे पडदे आरून 
नेपथयात आमूलाग्र बदल केले. वेशभूषा, साजशृंगारांची 
साधने, रंगभूषेसाठी प्वप्वध उपकररे तयांनी रंगमंचावर 
आरली . नाट्ानुरूप संगीत, रिसंगानुरूप रंगमंचावरील 
हालचाली, रिभावी नाट्ाप्भनय अशा बाबटींचा तयांनी प्वचार 
केला. अशा रिकारे बालगंधवायंनी गंधव्णयुगाची सुरुवात केली.
 ल्सरियांचे नटरे, मुरडरे, हावभाव या गोष्टींबरोबरच 
ल्सरियांचे अंतरंग रिकट कररे अशा बाबी ते लीलया करीत 
असत. तयामुळे तयांचया सरिी-भूप्मका पाहणयासाठी व तयांचे 
गायन ऐकणयासाठी नाट्रिेषिक एकच नाटक अनेक वेळा 
पाहत असत. तसेच तयांचया पदांना अनेक वेळा वनसमोअर 
प्मळत असे. वनसमोअर प्मळालयानंतर रितयेक वेळी  ते पद 
वेगवेगळ्ा ढंगामधये सादर करत असत. बालगंधवायंची 
वेशभूषा, दाप्गने पाहून प्कतयेक कुलीन ल्सरिया तयांचे 
अनुकरर करीत असत. तया काळी गंधव्ण फॅशनच रूढ झाली 
होती. अशा रिकारे तयांनी रप्सकांचया मनावर अप्धराजय 
केले.

संगीत िाटके ् सत्ी - भूनमका : 
 बालगंधवायंनी १९०६ ते १९५५ या काळात जवळपास 

२७ सरिी भूप्मका रंगवलया. तयांनी पप्हली सरिी भूप्मका 

शाकुंतल नाटकात केली. तयानंतर सौभद्मधील सुभद्ा, 
मानापमानमधील भाप्मनी. सवयंवरमधील रुल््मरी, 
प्वदाहररमधील देवयानी, शारदामधील शारदा, 
मृचछकटीकमधील वसंतसेना व एकच पयाला या नाटकातील 
प्संधू अशा अनेक सरिी भूप्मका तयांनी अजरामर केलया.

गा्यकी :
भासकरबुवांचया गायकीत गवालहेर, आग्रा अशा 

घराणयांचया गायकीचा संगम झाला होता. याचा रिभाव 
बालगंधवा्णवर असला तरी तयांनी आपली वेगळी गायनशैली  
प्वकप्सत केली होती. तयांचे मधुर गायन श्ोतयाचंया अंतः 
करराला प्भडत असे. ते लयीचे पके् होते. सपष् शबदोच्चार, 
दारेदार तान, याचबरोबर लप्डवाळपरा व मादकता यांचा 
प्मलाफ तयांचया गायकीत झाला केला. 
नफलम कंपिीत पदाप्वण ः 
 बालगंधवायंनी गंधव्ण नाटक मंडळी बंद झालयानंतर 
१९३५ मधये रिभात प्फलम कंपनीचया धमा्णतमा प्चरिपटामधये 
भपू्मका केली. परंतु या एकाच प्चरिपटानंतर बालगंधवायंनी 
रिभात प्फलम कंपनी सोडली.

मािसनमाि :
•  पुरे यरेे भरलेलया नाट्संमेलनाचे  अधयषि होणयाचा 

बहुमान तयांना प्मळाला. 
• संगीत नाटक अकादमीने अप्भनयासाठी राष्ट्रपती पदक 

देऊन तयांचा गौरव केला. 
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•	भारत सरकारने त्ाांना पद्मभूषण हा पुरसकार दिला. 
•	त्ाांच्ा जीवनावर आधाररत बाांलगांधव्व हा दित्रपट 

प्रिद ््वत झाला.

मृत्यू ः 
४ जून १९५५ प्यंत महणजेि व्ाच्ा ६७  व्ा 

वषायंप््वत त्ाांनी रांगमांिावर भदूमका केल्ा. त्ाांिी ‘एकि 
प्ालातील’ दसांधूिी भूदमका अखेरिी ठरली. त्ानांतर 
आजारपणामुळे ते भूदमका करू ्कले नाहीत. ्ाति दि. 
१५ जुलै, १९६७ रोजी पुणे ्ेथे आ्ुष्ाच्ा रांगमांिािा 
अखेरिा दनरोप घेतला.

स्वाध्वा्
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(२) रं. रवरशंकर यांना वमळालेले रुरसकार
(३) मृणावलनी साराभाई यांचे सांगीविक काय्व 

प्र.३ फक्त २-२ नयावे ललहया.
(१) रं. रवरशंकर यांनी संगीि वदलेले वचत्ररट
(२) मृणावलनी साराभाई यांचे गुरू
(३) रं. वर. वद. रलुसकर यांचे वशषय 

क्र. नवाटके नवाटकवातील भयूममकवा लोकमरि् नवाट्यगीते

प्र. ४  बयालगंधव्व ययांची नयाटके, तययातील तययांची भूलिकया आलि लोक लप्रय नयाट्यगीते ययाचया तक्तया पूि्व करया.

उपक्रम :  इंटरनेटच्वा सहवाय्वाने गयायन, वयादन, नृतय, नयाट्य यया के्त्यातील प्रलिद्ध कलयाकयारयंाची अमिक मवामहती ममळ्वा, 
तसेच पररसरवातील रिमसद्ध कलवाकवारवांच्वा मुलवाखती/भेटी घ्वा.
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पंलित भीििेन जोशी 
भारती् सांगीताला पडलेले एक सोनेरी सवपन महणजेि दकराणा 

घराण्ािे पांदडत भीमसेन जो्ी हो्. ज्ाांनी अभांगवाणीतून महाराष्ट्ाच्ा 
खेड्ापाड्ातील घराघरात आपला सवर पोहोिवला, आपल्ा बुलांि व 
पहाडी आवाजाने िे् दविे्ात अदभजात ्ासत्री् सांगीत पोहोिवले असे 
महान भारतरतन पांदडत भीमसेन जो्ी ्ाांच्ा जीवनका्ा्विा आढावा पुढील 
मिु् दाांच्ा आधारे पाहू्ा.
जनि व बयालपि : 

पांदडत भीमसेन जो्ी ् ाांिा जनम ४ फेब्ुवारी १९२२ रोजी कना्वटकातील 
रोना ्ा गावी झाला. त्ाांिे वडील गुरूराज हे एक द्क्षक होते. भीमसेनने 
सांगीताकडे न वळता वैदकी् अथवा अदभ्ाांदत्रकी द्क्षण घ्ावे असा 
त्ाांिा आग्रह होता. परांतु सांगीतात रमणाऱ्ा भीमसेनला हे पटले नाही. 
अखेर भीमसेनाांनी घर सोडण्ािे दनश्ित केले. सांगीत द्क्षणािी अदभलाषा 
मनात ठेवून त्ाांनी व्ाच्ा अकराव्ा वषषी घर सोडले आदण ते गवालहेरात 
िाखल  झाले. त्ाांनी गा्नाच्ा तळमळीपा्ी उततर भारतात अनेक 
दठकाणी पा्पीट केली. 
गुरू  आलि लशक्ि : 

सुरुवातीला त्ाांनी इना्त खॉां ्ाांिे द्ष् जनापपा कतु्वकोटी ्ाांच्ाकडून गा्नािी तालीम घेतली. त्ानांतर जालांिर ्ेथे 
पांदडत मांगतराम ्ाांच्ाकडे व गवालहेर ्ेथे राजाभैय्ा पूांछवाले ्ाांच्ाकडेही गाण्ािे द्क्षण घेण्ािे त्ाांना भाग् लाभले. 
त्ानांतर ते रामपूर ्ेथे मु् ताक हुसेन खॉां ्ाांच्ाकडे काही काळ द्कले. त्ानांतर त्ाांिा ्ोध घेत असलेल्ा वडीलाांनी 
भीमसेन ्ाांना पुनहा घरी परत आणले. भीमसेनाांिी सांगीत द्क्षणािी तीव्र ओढ पाहून वडील भीमसेनाांना घेऊन जवळि 
असलेल्ा कुंिगोळ गावातील रामभाऊ कुिंगोळकर ्ाांच्ाकडे गेले आदण रामभाऊंनी भीमसेनाांना द्ष् महणून सवीकारले. 
रामभाऊ सवाई गांधव्व महणून ख्ातनाम होते. त्ाांच्ा माग्वि््वनाखाली, भीमसेनाांनी दहांिुसथानी ्ासत्री् गा्नािे धडे घेतले.   
पुरसकयार व ियानिनियान : 

भीमसेन जोशी यांनी केलेलया अथक रररश्रमाचे द्ोिक महणून तयांना अनेक मानसनमान वमळाले.
१. रद्मश्री रुरसकार  २.   संगीि नाटक अकादमी रुरसकार  ३.   रद् मभूषण ४.   भयारतरतन हा सरवोच्च रुरसकार देणयाि आला. 
जयरूर येथील गंधर्व महावरद्ालयाने तयांना संगीिाचाय्व ही रदरी वदली. रुणयाचे वटळक वरद्ारीठ, रुणे वरद्ारीठ र 
गुलबगा्व वरद्ारीठाने तयांना डी. वलट. ही  रदरी वदली. इिर रुरसकारामधय ेरुणयभूषण रुरसकार, िानसेन रुरसकार इतयादींचा 
समारेश आहे.जेमस बेरररज्   र वहंदी करी गुलजार यांनी तयांचया जीरनारर लघरुट बनरला आहे.
गयायकी : 

धृरद गायकीचया िालमीमुळे तयांचे लयीरर प्रभुत्र होिे. िे सरर कसदार लारि. सुरुरािीरासून रकड घेणारी  तयांची 
गायकी अवधक आक्रमक िाली. गविमान र सररप्रधान गायकी, विनही सप्तकांिील आराजाची वफरक, अवधक आरि्वनाचया 
िाना भररूर दमसास यामुळे तयांचे गायन प्रभारी होि असे.
कयाय्व : 

‘धनय िे गायनी कळा’ या नाटकाचे तयांनी संगीि वदगदश्वन केले होिे. अनकही, गुळाचा गणरिी, रसंिबहार, भैररी, 
रविव्रिा, सरयंरर िाले सीिेचे या वचत्ररटांसाठी रारर्वगायन केले. भारिीय सरािंत्याचया सुरण्व महोतसराप्रसंगी सादर िालेलया 
‘वमले सूर मेरा िुमहारा’ या राष्ट्ीय एकातमिा बहुभावषक गीिामधये तयांचा प्रमुख सहभाग होिा.
िवयाई गंधव्व िहोतिव : 

भीमसेन जोशींनी, तयाचंे गुरू सराई गंधर्व यांचया समरणाथ्व रुणे येथे सराई गंधर्व संगीि महोतसर सुरू केला. तयांनी सुरू 
केलेला सराई गंधर्व संगीि महोतसर हा भारिािील एक मोठा संगीिोतसर समजला जािो. रुणे वरद्ारीठाचया लवलि 
कलाकेंद्ाि रंवडि भीमसेन जोशी यांचया नाराने अधयासन केंद् सथारणयाि आले आहे.

अशा या महान गायकाचे २४ जानेरारी २०११ रोजी रुणे येथे वनधन िाले.

हे जवाणयून घ्वा
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पंनर्त न्षणु िारा्यण भातिंर्े स्रलेिि पद्धती
िुद्ध स्र : खूण नाही
उदा. सा रे ग म 
कोमल स्र : सवराखाली आडवी रेघ
उदा. रे ग ध वन
तीव्र स्र : सवराच्ा डोक्ावर उभी रेघ
उदा. म॑
मंद्रसप्तक : सवराखाली विंब
उदा. प ध वन

मध्यसप्तक : खूण नाही
उदा. सा रे ग म 
तार सप्तक : सवरावर विंब
उदा. सां रें गं

• • •

              तालार्या िूणा
सम            : ×      उदा. धा
                                  ×

काल          : ०       उदा. तीं
                         ०

्टाळी          : िाळीचा अनरुिमांक २,३,४ वलवहतात.

शवभाग/खंड : प्रत्ेक भागानंतर उभी रेघ |        

उदा. धा धीं ऽ | धा धा तीं ऽ | ता तीं ऽ | धा धा धीं ऽ|
       ×           २       ०          ३

 सांवनधप   मगरेसा    वनसागम      पवनसांसां 
 ×     २       ०               ३•

सवरलेखि (शत्ताल)

हे जाणूि घ्या

शवलंशबत ठेक्यामध्ये त्क, तत्, तक हे बोल देखील भर घालण्यासाठी वाजवतात. 
हा ताल बडा ख्यालासाठी उप्युक्त आहे.

 १ धीं      ऽ      ऽ      त्रक    

 ३ धा      ऽ      धा    धागे

 ५ तीं      ऽ       ऽ     त्रक

 ७ कत    ऽ       ऽ     त्रक    

 ९ धा     ऽ       धा    धागे

 ११ धीं     ऽ       ऽ      त्रक

 २ धीं      ऽ       ऽ      त्रक   |

 ४ ती      र        की    ि     |

 ६ ना      ऽ       ना      नाना |

  ८ ता      ऽ       ऽ       त्रक  |

 १० ती      र        की    ि     |

 १२ धा      ऽ       धा     तत   |   धीं
             ×

शवलंशबत एकताल मात्ा १२ (४८)( (( ((( (

(( ( ((

×        

०

२

०

३

४
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 सवाध्या्य

प्र.१  खालील अलंकार पूणब्र करा.
 १) सारेगसा, रेगमरे ......
 २) रेसा, गरे, मग ........

 १. सवर :  ठरावीक कूंपनसंख्ेच्ा सस्र आवण मधुर नादाला सवर असे महणतात. सवरांचे २ प्रकार पडतात.               
         १. शुद ्ध सवर  २. ववककृत सवर 

               ववककृत सवराचे दोन प्रकार पडतात. अ) कोमल सवर    ब)  तीव्र सवर
  १.१ िुद् ध सवर  :  सात - सा रे ग म प ध वन 
  १.२ शवकृत सवर :  अ) कोमल सवर -  चार  - रे ग ध वन
                       ब)  तीव्र सवर    -  एक  - म॑
  १.३   सवरालंकार :  सवरांच्ा वन्मबद् ध रचनेला अलंकार असे महणतात. अलंकारांचा उप्ोग सवरांच्ा 

अभ्ासासाठी तसेच राग रंजकतेसाठी केला जातो.

(१.३.१) सा रे ग म प ध वन सां ।

   सां वन ध प म ग रे सा ।

(१.३.२) सारेग  रेगम  गमप  मपध  पधवन  धवनसां।

   सावंनध  वनधप  धपम  पमग  मगरे  गरेसा ।

(१.३. ३) सारेगम  रेगमप  गमपध  मपधवन  पधवनसां ।

   सावंनधप  वनधपम  धपमग  पमगरे  मगरेसा ।

(१.३. ४) साग  रेम  गप  मध  पवन  धसां ।

   सांध  वनप  धम  पग  मरे  गसा । 

(१.३. ५) सागरेसा  रेमगरे  गपमग  मधपम  पवनधप  धसांवनध  वनरेंसांवन,  सांगं रेंसां।

   सांधवनसां  वनपधवन  धमपध,  पगमप  मरेगम  गसारेग  रेवनसारे  साधवनसा ।• • •

१. सवर पररच्य

३) गरेसा, मगरे ......

प्र.२  वरील अलंकारांचा सराव करा.

कंठ िासत्ी्य संगीत
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 रागाचे शासत्र आवण रैवशषट्य लक्ाि घेऊन सरर वरसिार केला जािो.

३.३ रयाग-बयागेश्ी : 
रयागलवसतयार  : वन सा,  ध वन ध सा,  ध वन सा म,  ग रे सा।

वन सा ग म, ग रे सा, ग म ध म ग, म ग, रे ग म ग रे सा।

वन सा ग म ध म, वन ध म ध वन ध म, म र ध म ग, रे सा।
  वन

ग म  ध  वन  सां, ध वन सां मं गं रें सां।

मध, वनध मध वनसां, वनध, मरध मग रेसा।

•

•

•

• • • • •

३. रयागयांचया सवरलवसतयार

दन रे , सा, दन ध दन ध प, म॑ ध दन सा |

दन रे दन ध दनसा, दन रे ग रे ग, ग रे दन रे सा |

दन रे ग म॑ प , ग म॑ ध प , ध म॑ प , म॑ ग , रे ग , दन रे सा|

दन रे ग म॑ प , ग म॑ ध दन , म॑ ध दन साां ध दन साां, साां दन ध प , म॑ ध दन साां दन ध प, ध म॑ प म॑ ग रे ग, रे सा |

दन रे ग म॑ ध दन साां, दन रें साां, दन रें गां, गां रें साां दन ध प, म॑ ध दन म॑ ध प म॑ ग, दन रे ग रे दन रे सा |

•

•

•

•

• ••

•

• •• •

• •• • • • ••

३.२ रयाग-यिन :

रयागलवसतयार  :

•

३.१ रयाग-भूपयाली : 
        सा   सा
रयागलवसतयार  :  ध ध सा, सा रे ध सा |

सा रे ग, ग ग र, ग रे गरे सा |
    सा ं सा ं          सा ं सांग र ध ध र, ग र ध ध सां, सां ध र, ग रे ध सा |
    सा ं सां               सां      सांग र ध ध सां, सां रें ध सां, सां रें गं, गं रें ध सां |
   सा ं सां 

ग र ध ध सां, सां रें गं, गं रें सां, सां ध र , ग रे ध सा•

• •

•

•
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 सवयाधययाय

प्र.१ रयागयाचे शयासत् आलि लनयि लक्यात घेऊन रयागलवसतयार करणययाचया प्रयतन करया.

३.५ रयाग - केदयार : 
रयागलवसतयार  :
                                    म
    सा, सा म, रे सा, सा रे सा सा वन ध र, रधरर सा |

 सा, रे सा म, र धरमऽ रे सा, सा रे सा |

 सा म, र म, र ध र म, ध र म, सा म र ध र म, र म, रे, सा, सा रे सा |

 म॑ र ध र म, रे सा, म॑ र वन ध सां वन ध र, म॑ र ध र म रे सा |

 म॑ र वन ध सां रें सां वन ध र, म॑ र ध र म, रे सा |

 सा म, रधरर सां, सां रें सां ध र, र ध म॑ र ध ध, र र म म रे सा |
( • • • • • • •

३.४ रयाग - लबहयाग : 
रयागलवसतयार  :
   सा वन ध र, र वन सा, वन सा ग ऽ रे सा |

 वन सा ग, ग म ग, र म॑ ग म ग ऽ रे सा |

 वन सा ग म र, म॑ र ग म ग, सा ग म ग, र म॑ र, ग म ग ऽ रे सा |

 वन सा ग म र वन, वन ऽ ध र, ग म र वन ऽ ध र, म॑ र ग म ग ऽ रे सा |

 वन सा ग म र वन ऽ, वन सा ग म र म ग म र वन ऽ सां ऽ, सां वन ऽ ध र, र म॑ ग म ग ऽ रे सा |(

(
(

(
((

((

(

• • • • • •

•

•

•

• •
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४. सादरीकरि छोिा  ख्ाल 

 ख्ालाचये दोि प्कार पडतात. १) बडा ख्ाल, २) छोटा ख्ाल. बडा ख्ाल लरलंलबत ल्ीत तर छोटा ख्ाल 
मध् ल्ीत गा्ला िातो. ्ा घटकामध्ये आपण काही रागांच्ा छोट्ा ख्ालातील बलंदशतींचा अभ्ास करणार 
आहोत. 

सथा्ी

 १     २     ३     ४     ५     ६     ७     ८     ९     १०     ११     १२     १३     १४     १५     १६

      सां    सां      लि       लि      धप      ध       म       ग      

      ि      म       ि        क      रूूँऽ      ऽ       मैं      ऽ 
                   ०          ३                                          

 ग       म     प     ध    सां    लि    सां    -     सां     सां       गं        मं      गं        गंरें      लि     सां

 स      द      गु     रु     च    र    णा    ऽ      स      ब        दरु        ख      ह         रऽ      णा    ऽ
     ×                       २   ०              ३                                          

 लि     लि     सां  सां    सालंि   रेंसां   लि   ध    

      भा     ऽ     र     लि    सतऽ   रऽ     णा  ऽ
     ×                           २                                                       

अंतरा

      ग      म       ध      लि       सां       लि      सां     सां    

      शु      ऽ       द ्ध       भा    ऽ        र       ध       र
                   ०          ३                                          

 लि     -     सां    -      लि    सां    लि    ध    सां    सां       गं        मं      गं         -     लि     सां

 अं     ऽ      त:    ऽ      क    र     णा    ऽ     सु     र        ि        र       लक       ऽ      न्न       र
      ×                       २   ०              ३                                          

 लि     -    सां   साॱ    लिसां   रेंसां   लि   ध   

      रं      ऽ     लद    त     चऽ     रऽ    णा   ऽ
      ×                          २

(
(

(
(

(
(

(
(

( (
((

 अंतरा -  शुद्ध भार धर अंतःकरणा।
  सुरिर लकन्नर रंलदत चरणा॥

असथिाई -  िमि करू मैं सदगुरु चरणा।
  सब दरुख हरणा भार लिसतरणा॥

४.१  राग-ख्ाज
ताल-ब्रिताल
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) )
))

) )
)

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) )• •

आलाप - स्ाई

(१) सा      -     ग      ग      ग       म       प       प      प      ग      -      -      म      ग       रे      सा

(२) सा      ग      म      प      ग       म       प      ध      ग      म      ग      ऽ       ग      रे       सा      -

(३) गम    पध     नि     ध       प       म       ग      -     म      प     ग      म        ग      रे       सा     सा

(४) गम    पध     नि     सां      नि      ध       प      -     प      ध     म      प        ध      प       म     ग

अंतरा

(१) गम    पध     नि     सां    नि      ध       सां      -     सां      नि     ध      प        म      ग       रे     सा

(२) सां      गं      रें      सां     नि     सां       नि     ध     नि       ध       प       ध      ग      म       ग    -

 ताना - स्ाई

(१) निसा      गम     पध      मप      गम       गरे       सानि       सा-
 ×               २

(२) साग       मप      गम     पध      निध      पम       गरे        सा-    
़ ×              २

(३) गम      पध      निसां     निध      पध     मप      धप       मग   
 ×                २

अंतरा
(१) सांनि      धप     मग      रेसा     निसा     गम      पध      निसां   
 ×            २

(२) गम      पध     निंसां      रेंसां     निध      पम       गरे       सा-     
 ×            २

(३) सांगं      मंगं      रेंसां     निसां    निध     पम        गम       ग-        
 ×            २

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) ) )

•
) ) ) ) ) ) ) )
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४.२ राग-मालकंस
ताल-त्रिताल

 स्ाई -  मुख मोर मोर मुस्ात जात
  अत छबीली िार चली पत संगा्।
 अंतरा -  ्ा हू ्ी अंखखयां रसीली मि माई।
  या निध सुंदर िा ्हलाई चली जात सब सखखयां सा्॥

स्ायी
 १      २      ३      ४      ५      ६      ७      ८      ९      १०     ११    १२    १३    १४     १५     १६

                 ग    गम      ग      -       सा     सा    -      सानि     ध      नि

        मु     ख      मो      ऽ       र       मो     ऽ       रऽ       मु       स
      ×                         २           ०                   ३                                          

 सा     -       म     म     -      ग       म      ग       म     ध       नि     सां     -        सां      सां      नि
 ्ा     ऽ       त    जा     ऽ       त      अ      त      छ     बी      ली     िा      ऽ         र       च      ली
      ×                         २          ०                   ३                                          

 ध      नि      ध     म     -       ग       ग       म
 प      त        सं    गा     ऽ       ्       मु      ख 
     ×                         २

अंतरा
              -     म       ग       ग       म        म       ध       ध
              ऽ     ्ा      हूूँ       न्     अ       खख      यां       र
               ०                   ३ 
 नि     नि     सां    सां      सां      -    सां    -       सां     -      सां       सां     सां       -       नि      ध
 सी     नल     म      ि      मा      ऽ     ई      -      या     ऽ      नि      ध       सुं        ऽ        द       र
      ×                          २           ०                    ३                                          
 म       ध      नि    नि      ध      नि     ध      म      सां      मं      -      गं       मं       गं        सां     सां
 िा      ऽ       ्    ह      ला      ऽ      ई      ऽ      च      ली      ऽ     जा      ऽ        त        स       ब
      ×                          २           ०                    ३                                          
 ध       नि      ध     म     -        ग      ग      म
 स       खख    यां    सा      ऽ       ्      मु     ख
     ×                          २

(

((

(

(
(• • •
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आलाप
असथा्ी

(१) सा     -       सा      -     ध      लि       ध    -    लि         सा    -     सा        ग     -     सा    -    
 ०              ३    ×        २
(२) सा      -     ग       म      ग      म       ध    -       म         -      ग      म       ग      सा     लि    सा    
 ०             ३    ×        २
(३) सा      ग      म      ध      ध      ग       म      लि    ध        ध       ग      म       ग      लि      ग     सा    
 ०             ३    ×        २

• • • •

•

•

अंतरा

(१) ग        म       ध     -    म      ध     लि     -       ध      लि      ध     म     ध      लि     सां    - 
 ०            ३    ×   २

(२) लि    सां    -    ध         लि    सां     गं      -        मं      गं      सां     लि     ध      म    लि ध    सां    
 ०           ३    ×    २
     सथा्ी 
      ताना

(१) लिसा      गम     धम      गम       धम      गम     गसा      लिसा   
 ×           २ 

(२) लिसा      गम     धलि     धम      धम      गम     गसा      लिसा    
 ×           २

(३) सालंि     सालंि    धलि    धम       गम       धम      गम       गसा 
 ×           २       

     अंतरा

(१) सालंि     सांसां    लि ध   लि लि     धम    ध ध     मग      गसा   
 २           ० 

(२) ध लि      सांगं     सांगं    सांसां     धलि     धम     गम      गसा     
 २           ०

) ) ) ) ) ) )

)

)
))))))))

) ) ) ) ) ) ) )
))))

))))) ) ) )

))))

•

•

•

•
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४.३  राग-बागेश्री
ताल-नत्ताल

 स्ाई- पा्ल बाजे मोरी झांजर बाजे।    
  कैसे आऊूँ तोरे वमलना रे॥

 
        असथा्यी
 १ २ ३ ४ ५ ६ ७ ८ ९ १० ११ १२ १३ १४ १५ १६
         म ग रे सा - रे ध वन

         पा ् ल बा ऽ जे मो री
                ०                   ३                                          

 सा - म म मप धप ग रे म - ध ध पध वन ध म

 झा ं ऽ ज र बाऽ ऽऽ ज े ऽ क ै ऽ से आ ऊूँऽ ऽ तो ऽ
   ×                         २           ०                   ३                                          

 म प ध प ग रे म -

 रै ऽ वम ल ना ऽ रे ऽ   
   ×                         २                                                   

अंतरा

         ग म ध नी सां - सां सां

         जा ऽ ग र ही ऽ मो री
                   ०                   ३                                          

 वन सां रें सा ं वन सां  वन ध ध ध म ध वन सां वन ध

 सा ऽ स न नं द री ऽ वज ्ा ड र पा ऽ व त
   ×                         २            ०                   ३                                          

 म प ध प ग रे म -

 रै ऽ न अं धे ऽ री ऽ
   ×                         २                                                 

••

अंतरा- जाग रही मोरी सास नननद री।
  वज्ा डर पावत रैन अंधेरी॥

 सवाध्या्य

प्र. १ अभ्यासक्रमातील राग लक्षपूवब्रक ऐका व त्याचा अभ्यास करा.
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४.४  राग - बिहाग
ताल-बरिताल

 स्ाई- बालम रे मोरे मि ्े चीते हो ििदेरे

          हो ििदेरे मीत नपयरिा |

अंतरा - सदारंग नजि जािो नबदेसिा
        सुख िीदररया सोिि दे रे
        सोिि देरे मीत नपयरिा ||स्ायी

    म                                                                                                       ध                      प
 ग म प सां नि - प -    -   -    प    प      ग        म     ग     -
 बा ऽ ल म रे ऽ ऽ ऽ    ऽ   ऽ    मो    रे      म        ि     ्े     ऽ
    ३    ×       २         ०
   प        ध                                                  प                                           प                                                                
 नि नि प - - - ग म    प   -    ग    म      ग       -     सा     -
 ची ऽ ते ऽ ऽ ऽ ऽ ऽ    हो   ऽ    ि    ि      दे        ऽ      र े     ऽ
    ३    ×       २         ०
  नि                                                            म                                          प
 प - नि नि सा - ग म    प   -    ग    म      ग        गरे     सा   -
 हो ऽ ि ि दे ऽ रे ऽ    मी   ऽ    त    नप      य        रऽ     िा    ऽ
    ३    ×       २         ०

अंतरा
   प     म                                        सां     
 ग ग म प - प नि नि    सां   -    सां    सां      सां      रें     सा ं     -
 स दा ऽ रं ऽ ग नज ि    जा   ऽ    िो    नब      दे        स     िा     ऽ
    ३    ×       २         ०
   नि                                                ध                                म॑                  
 सां सां सां - नि   नि प -    प   -    नि    नि      सां      नि    प      -
 सु ख िी ऽ द रर या ऽ    सो   ऽ    ि    ि      दे        ऽ     र े     ऽ
    ३    ×       २         ०

   प                                                ध                              प                 
 ग म प नि सां   नि प -    प   -    ग    म      ग       ग      सा      -
 सो ऽ ि ि दे ऽ रे ऽ    मी   ऽ    त    नप      य        र     िा     ऽ
    ३    ×       २         ०

ताना

८ मारिा : (१)    निसा      गम        पम       गम        गम      पम         गरे       सासा  |

  (२)    गम        पनि      सांगं       रेंसां      निध      पम         गरे        सासा  |

१६ मारिा : (१)    निसा      गम        पम॑       गम       गग       रेसा       निसा       गम   |

           पनि        सांरें      सांनि      धप       म॑प       गम        गरे        सासा  | 

  (२)    मग        रेसा      निसा       मग      पप       मग        रेसा       निसा   |

      निनि      पनि       सांनि      धप       म॑प       मग        रेसा      निसा  | 

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) ) )

•

•

• •

•

•

(

(

• • • )
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४.५  राग - केदार
ताल-बरिताल

 स्ाई- सोच समझ मि मीत नपयरिा  
          सदु्रू िाम ्रे सुनमरििा |

अंतरा - घरर घरर पल पल उमर घटत सब
        अजहूं चेत मनतमंद चतरिा ||

अंतरा
   म॑                                                                                    सां      नि
 प प सां सां सां सां रें सां    ध   ध    सां    रें      सां      नि     ध     प
 घ रर घ रर प ल प ल    उ   म    र    घ      ट        त     स     ब
    ०    ३       ×         २
   ग                              प      सां                  नि                     ग                   म                     ग
 म म प सां रें   सां ध प    म   -    ध    प      म        रे     सा     -
 अ ज हं चे ऽ त म नत    म ं   ऽ    द    च      तु        र     िा     ऽ
    ०    ३       ×         २

ताना
८ मारिा : (१)    सारे       सासा      मम       रेसा       पप       म॑प        मम        रेसा   |

  (२)    सासा     मम        पप        म॑प       धप       म॑प        मम        रेसा   |

१६ मारिा : (१)    मम        रेसा       पप        म॑प       मम       रेसा        धध      पप     |

           मम        रेसा       सांनि     धप        म॑प       धप        मम       रेसा    |

  (२)    म॑प        धप        म॑प       धनि      धप       म॑प        धनि       सांनि  |

      धप        म॑प        धनि      सांरें       सांनि     धप        मम       रेसा    | 

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) ) )
स्ायी

    नि                           सा
 सा रे सा प प प म॑ प    ध   -    प    प      म॑पध    म॑प    म     -
 सो ऽ च स म झ म ि    मी   ऽ    त    नप      यऽऽ    रऽ    िा     ऽ
    ०    ३       ×         २
   ग                                        प                 नि                                           म                     ग
 म - प प सां - ध प    म   -    ध    प      म        रे     सा     -
 स ऽ द्ु रु िा ऽ म ्    रे   ऽ    सु    नम      र        ि     िा     ऽ
    ०    ३       ×         २

)
) )

)•
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४.६  भैरव
ताल-त्रिताल

	 स्थाई-	जथागो	मोहन	प्थारे	सथांवरी	सूरत	मोहे	मन	भथावे
															सुंदर	लथाल	हमथारे	|

अंतरथा	-	प्थात	सम्	उठी	भथानु	उद्	म्ो,	गवथाल	बथाल	सब	
भूपत	ठथाडे
दरसन	के	सब	भुखे	प्थासे,	उठठ्ो	नंद	ठकशोर	||

)
) )

)

स्थायी
   	म	               	ठन                                      	प
	 ग	 म	 ध	 -	 प	 -	 ध	 म	 			धध					पम						प						-						म							-					ग	 				-

	 जथा	 ऽ	 गो	 ऽ	 मो	 ऽ	 ह	 न	 			प्थाऽ				ऽऽ							ऽ						ऽ	 					रे							ऽ	 				ऽ	 			ऽ
				०	 	 	 	 ३	 	 	 	 			×	 	 	 	 					२
   प                              म        ग                                        		ग			                                    		म				                                                            
	 ग	 -	 म	 ग	 रे	 -	 ग	 प	 			म	 				ग	 					म	 					ग						रे							-					सथा	 				-
 सथां	 ऽ	 व	 री	 सू	 ऽ	 र	 त	 			मो	 				हे	 					म	 					न						भथा						ऽ					वे	 				ऽ
				०	 	 	 	 ३	 	 	 	 			×	 	 	 	 					२
  सथा                   म                                                              सथां	   	सथंा
	 ठन	 सथा	 ग	 म	 प	 ध						ठन	 सथां	 			रें   रें	 			सथां	 			ठन	 					ध								प						म					ग
	 सुं	 ऽ	 द	 र	 लथा	 ऽ	 	ल	 	ह	 			मथा	 		ऽ	 			ऽ	 			ऽ	 					ऽ								ऽ								र	े				ऽ
				०	 	 	 	 ३	 	 	 	 			×	 	 	 	 					२

•

अंतरथा
                  	ठन
	 प	 -	 प	 प	 ध	 -	 ठन	 ठन	 			सथां	 		-	 			सथां	 			-	 					ठन						सथां					सथां					सथंा
	 प्था	 ऽ	 त	 स	 म	 ्	 उ	 ठी	 			भथा	 		ऽ	 			नू	 			ऽ	 					द								्						म					्ो
				०	 	 	 	 ३	 	 	 	 			×	 	 	 	 					२
   ठन                            सथां                                                   सथां                                         सथां	                  ठन                    
 ध	 -	 ध	 ठन	 सथंा			 सथां	 सथां	 सथां	 			रें	 		-	 			सथां	 			सथां	 					ठन							सथां					ध						प	
	 गवथा	 -	 ल	 वथा	 ऽ	 ल	 स	 ब	 			भू	 		ऽ	 			प	 			त	 					ठथा							ऽ					ङे	 				ऽ
				०	 	 	 	 ३	 	 	 	 			×	 	 	 	 					२
   प                                        ध         ठन                                                                  म
	 ग	 म	 प	 ध	 सथंा	 -	 ध	 प	 			म	 			ग	 				म	 				ग	 						रे						-					सथा	 				-
	 द	 र	 स	 न	 के	 ऽ	 स	 ब	 			भू	 		ऽ	 			खे	 			ऽ	 					प्था					ऽ						से	 				ऽ
				०	 	 	 	 ३	 	 	 	 			×	 	 	 	 					२
   सथा	                 म                                                            	सथंा        सथां                   
	 ठन	 सथा	 ग	 म	 प			 ध	 ठन	 सथां	 			रें   रें	 			सथां	 			ठन	 					ध							प						म	 					ग	
	 उ	 ठठ	 ्ो	 ऽ	 नं	 ऽ	 द	 ठक	 			शो	 		ऽ	 			ऽ	 			ऽ	 					ऽ							ऽ					रे	 				ऽ
				०	 	 	 	 ३	 	 	 	 			×	 	 	 	 					२

•
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५. सादरीकरि बडा ख्ाल (ब्वलंब्बत ख्ाल)

 लरलंलबत ल्ीमध्ये (सारकाश ल्) गा्ल्ा िाणाऱ्ा ख्ालाला बडा ख्ाल असये महणतात. बडा ख्ाल 
लरलंलबत लत्रताल, लरलंलबत एकताल, आडा चौताल, झुमरा ्ा तालांमध्ये गातात. बडा ख्ालािंतर छोटा ख्ाल 
गा्ला िातो.

५.१   राग- भूपाली ताल -ब्वलंब्बत एकताल
       असथिाई -  िब ही सब लिरपत लिरास भ्ये।

सथा्ी
 १         २         ३         ४         ५         ६         ७          ८          ९         १०       ११      १२

अंतरा   - गुरुपद कमल रंदये रघुपत
  तब चाप समीप ग्ये।

•(
(

(
(

(
((

(
(

(
( ( (

(((

(
(

(
(

                                                                       गरयेसा    धसारये
                                                                      िबही    ऽसब
                ४
प         ग         रयेग        ग        पधपप     गरये      सासा        सारयेरये     पग       रयेगरयेरयेग       

लि        ऽ         ऽऽ        र         पऽऽऽ      तऽ     लिराऽ       ऽऽस     भ्ये      ऽऽऽऽऽ                    
×         ०          २          ०              ३                    ४                

अंतरा 
                                                                            गगपध     सांसां

                                                                            गुरूपद    कमऽ   
                         ४
सां      सांसारें    -सारेंसा   धप     पधधप,ग  रयेगप  धसांधसां  -सारेंसा  सांधपग   रयेगरयेरयेग

ल       रनदयेऽ     ऽरघुप      तऽ     ऽतबऽ      चाऽ   पसमीऽ     ऽऽऽप   ग्येऽऽ     ऽऽऽऽऽ   -           -    
×         ०          २          ०              ३            

छोिा ख्ाल
राग-भूपाली
ताल-ब्रिताल

     असथिाई -  तुमहम सिलिि बोलो लप्ररा।  
   और ि सो िैि लमलारत हो।
   हमसये करो तुम रार

अंतरा -    कारर करु कछु बि िही आरत।
     ऐसो लढट लंगररा तोरये।

     तुमसये कौि करये रार॥
    सथा्ी

१      २      ३      ४     ५     ६     ७     ८     ९     १०    ११     १२     १३    १४      १५      १६ 
                                                                 सां    सां      ध       प        ग       रये       सा       सा
                                                                  तु     म       ह      म        स       ि       लि        ि
               ०               ३                                          

(
(

(

( (
((

(

( (
( (

(( (
(

((( (
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 प      ग      प      प      प     ध     ध     -     ग      -     ग        रे        ग       प       सां       ध
     बो      ऽ      लो     वप    ्     र      वा     ऽ    औ     ऽ      र        न        सो     ऽ        नै        ऽ
     ×                         २       ०                ३                                          

    सां      सां    सां      -     सां    रें      सां    -     सां     सां    रें         रें       ध      -        सां      सां
     न      वम     ला     ऽ      व     त      हो    ऽ      ह      म     से       क       रो      ऽ         तु       म
     ×                         २       ०               ३                                          

 पध  सांसां   धप   पध  सांसां  धप    गरे   सा-
 राऽ   ऽऽ     ऽऽ     ऽऽ   ऽऽ    ऽऽ    ऽऽ   रऽ
     ×                         २                                           

अंतरा
                                                                  प      ग      ग       ग        प      -       सां       ध
                                                                  का    ऽ      रर       क        रु     ऽ         क      छिु
                ०                ३                                          

      सां    सां    सां      सां    सां    रें     सां    सां     सां     -     ध       -       सां     -         रें        रें
      ब     न      न       ही    आ    ऽ     व     त      ऐ      ऽ      सो      ऽ       ढी      ऽ         ि       लं
     ×                         २       ०               ३                                          

     सां     रें      गं        रें     सां    रें      सां    ध     प      ग       प      ध       सां     ध        सां      सां
     ग       र      वा      ऽ     तो    ऽ      रे      ऽ      तु     म      से       कौ      ऽ      न         क       रे
     ×                         २       ०               ३                                          

    पध    सांसां   धप   पध   सांसां   धप  गरे  सा-
    राऽ    ऽऽ     ऽऽ    ऽऽ     ऽऽ     ऽऽ   ऽऽ   रऽ
     ×                        २

तािा

८ मात्ा : (१)    सांरे       गप        धसां      धप       गप       धप         गरे       सा-  |

  (२)    गप        धसां      रेंसां       धप      सांसां      धप        गरे        सा-  |

१६ मात्ा : (१)    सारे        गरे        साध      सारे      गप       धप         गरे        सारे   |

           गप        धसां      धप        गरे       सारे       गप        गरे        सा-  | 

  (२)    सारे        गरे        सारे       गप       धप       गप        धसां       रेंसां   |

      धसां      रेंसां        गंरें       सांरें       सांसां     धप        गरे        सा-  | 

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) ) )
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५.२ रवाग-र्यमन
लरललंबत-एकताल

     असथिाई -  कहो सखी कैसये के कररए भररए
   दीि ऐसये लालि के संग।

अंतरा - सुि री सखीरी मैं का कहूँ तोसये।

  उिहतीं के िाित ढंग॥
सथा्ी

१         २         ३          ४        ५         ६         ७        ८        ९        १०      ११       १२    
                                                                                                                ग-रयेग     सा-लिध

                                                                                                        कहयेसखी   कैऽसयेके     
                             ४             
      लि                                                 

 सा        धप      सासा      सा       रयेसा      लिध    लिरये       गरये       ग       रयेसा 

   क        ररए       भरर        ए       लदि      ऐसये      लाऽ     लि       के       संग
×         ०          २         ०                   ३                  

• •

•
• • • • •
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अंतरा

                                                                                                                 म॑ग       म॑ध

                                                                                                                 सिु       रीस
                              ४

      लि-सांसां    रें     सां        लिध     लिधप    लिरयेग   रये        म॑धिी       धप      रयेस     

 खीऽरीऽ      मैं    का        कहूँ      तोऽसये    उनही   के      िाऽऽ       ित       ढंग
×         ०          २                 ०                   ३                 

( ( (
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आलथाप

स्थायी

						११									१२							१								२									३									४									५								६								७								८						९							१०				

(१)					कहोसखी		कैसेके					क							सथा									सथाठन						धठन							ठनरे						सथा					ठनरेग					ऽ						गरे					ठनरेसथा							

(२)					कहोसखी		कैसेके					क							सथा									ठनरेग							ऽ							रेगम॑म॑				रेग						गम॑प					ऽ						पम॑						रेगरेसथा								

(३)					कहोसखी		कैसेके					क						गम॑प							म॑ध									प								पम॑							रेग						परे							सथा					धठन						रेसथा

(४)					कहोसखी		कैसेके					क								प									म॑ध									प							म॑धठन				ठनधप			पम	॑					रेग						गरे							ठऩरेसथा

अंतरथा
(१)					सुन								रीस								खी				गम॑धठन				धप						म॑धठनसथंा			सथांठन				ठनधप		म॑धठनसथां	धठनरें				सथंा									ऽ

(२)				सुन								रीस									खी			म॑धठनसथां				ठनरेंसथंा						ऽ								ठनरेंगं					गं	रें				ठनरेंसथां					ऽ							धठनसथां					ऽ

•• • • •

••

•

•

(
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(

( (
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(

(
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( (( ( ( (
(
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(

( (

(
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(
•

•

•

•

•

(
(

( ( ( ( ( ( ( (

( ( ( ( ( ( ( (

( ( ( ( ( ( (

( ( ( ( ( ( (

अंतरथा

तथान - स्थायी

					११										१२							१								२							३											४										५									६								७							८								९									१०				

(१)		 कहोसखी			कैसेके				क						ऽ						ठनरेगम॑					पम॑गरे						गम॑पम॑		गरेसथाऽ		ठनरेगरे				गरेसथाऽ			गम॑पम	॑	गरेसथाऽ

(२)		 कहोसखी			कैसेके				क						ऽ	 ठनरेगम	॑				धठनधप					म॑धपम॑	गरेसथाऽ			ठनठनधप	धधपम॑			पपम॑ग		म॑गरेसथा

(१)		 	सुन										रीस						खी				ऽ	 ठनरेगम	॑		धठनसथांऽ				ठनधपम॑			गरेसथाऽ		सथांठनधप	ठनधपम॑		धपम॑ग	म॑गरेसथा

(२)		 	सुन										रीस						खी				ऽ	 ठनरेगम	॑			धठनरेंगं					रेंसथांठनध			पम॑गरे		धठनरेंसथां		ठनधपम॑		गम॑पम॑		गरेसथाऽ

तथानथा

८ मथारिथा :	 (१)    ठनरे								गम॑								पम॑							गरे								गम॑							पम॑								गरे								सथा-		|

	 	 (२)    ठनरे								गम॑							धठन							सथांरें						सथांठन					धप								म॑ग								रेसथा	|

१६ मथारिथा : (१)    गग								रेसथा							ठनर	े						गम	॑						पध							पम									गरे								सथासथा			|

           ठनठन							धप							म॑ध								पम॑							गम॑							पम								गरे							सथासथा		|	

	 	 (२)    ठनरे								गरे								गम॑							धठन							म॑ध						ठनसथां						ठनरें							सथांसथां			|

      सथंाठन						धठन						सथांठन						धप								म॑प						गम॑								गरे								सथासथा		|	

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) ) )

•

•

•

•
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राग-्यमि
ताल-शत्ताल

     अस्ाई -  एरी आली वप्ा वबन सखी
   कलन परत मोहे घरीपल वछिनवदन।।
     अंतरा - जबसे  वप्ा  परदेस गवन वकनो,

  रवत्ा  कित मोरी तारे वगन वगन॥

सथा्यी

१       २     ३      ४       ५      ६      ७     ८     ९     १०      ११      १२     १३      १४    १५    १६   

                                                           वनध    वन       प        -        रे         -     सा      -

                                                                एऽ     ऽ       री         ऽ       आ        ऽ     ली     ऽ
                   ०                      ३                                          

ग      रे      प      ग       -      -      ग     प       ग      प         ग         प      म॑        ध       म॑      प

वप     ्ा    वब     न       ऽ       ऽ      स     खी     क     ल        न         प       र          त      मो     हे
     ×                         २           ०                      ३                                          

वन     ध     प      म॑       ग      रे      सा     सा

घ      री     प     ल      वछि     न      वद      न
      ×                         २                                            

अंतरा

                                                                प      प      सां       सां       सां      -    सां      सां

                                                                ज      ब       से       वप        ्ा      ऽ     प        र
                   ०                      ३                                          

सां     -     वन    ध      वन       रें      सां    सां     वन      रें         गं         रें       सां        वन     ध       प

दे      ऽ       स     ग      व      न     वक    नो       र      वत        ्ा        क      ि          त     मो      री
      ×                         २           ०                      ३                                          

वन     ऽ     धप    -       रे      रे    सा    सा

ता     ऽ      रेऽ    ऽ       वग     न    वग    न      
      ×                          २ 

(
(

(
(

 सवाध्या्य

प्र. १ तबल्यावर शवलंशबत एकतालाचा ठेका समजूि घ्या व समेची मात्ा ओळखण्याचा सराव करा.
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६.१ तरथाणथा
	 तरथाणथामध्े	ठदरठदर,	तुंठदर,	तनोम	्थासथारखे	अ््थहीन	शबद	आठण	ठकट	धथा,	ठतटकत,	धथागे,	धथाधथा	्थासथारखे	तबल्थाचे	
बोल	एखथाद्था	रथागथामधील	गीतथाप्मथाण	ेमध्	ठकंवथा	द्रुतल्ीत	गथा्ले	जथातथात.	तरथाणथा	हथा	वैठशष्ट्यपूण्थ	गीतप्कथार	गथातथानथा	तुमहथांलथा	
नक्कीच	मजथा	्ेईल.

रथाग	-	अलहै्था	ठबलथावल
तथाल	ठरितथाल

स्थाई	-		तठदम्			तन	देरेनथा	तदथारे	दथानी,	तनन	तन	देरेनथा	ठदम्			तन	देरेनथा,
	 	 ठधतलथांतनननन	देरेनथा	||
अंतरथा	-				नथा	ठदरठदरठदर	तुम	ठदरठदरठदर	ठदम	ठदम	तनन	तठद्थानथा	रे	तन	ठदमतन	दथारे	दथानी,	
	 	 ठदरठदरठदरठदर	ठदरठदरठदरठदर	ठदमतन	देरेनथा	||

स्थायी
        	 ग								प							-						प							प							ठन	 	ध	 ठन
	 	 	 	 	 	 	 	 त							ठदम्						ऽ						त								न							दे											ऽ								रे
	 	 	 	 	 	 	 	 ०	 	 	 					३
	सथां	 			-					 -					नी							ध	 					प	 				म	 	ग	 ग	 म							रे							रे	 				ग	 			ध	 		प	 प	
	नथा	 			ऽ								ऽ						त									दथा							रे									दथा					नी	 त	 न							न						त	 				न	 			दे	 		रे	 नथा
	×	 	 	 	 							२	 	 	 	 ०	 	 	 				३
	ग	 			म	 	 र	े						सथा						ठन						र	े						सथा							-				 ग								प								-						प							ठन							ध								ठन						ठन
	ठद									म्								त							न								द	े						रे							नथा							ऽ	 ठध						तलथां						ऽ						त							न								न									न							न
	×	 	 	 	 							२	 	 	 		 ०	 	 	 			३
	सथां								-							-							ठन						ध							प							म							ग	
	दे										ऽ								ऽ							रे							नथा							ऽ							ऽ							ऽ
	×	 	 	 	 						२

अंतरथा
         ग							प							-							प							ठन						ध								ठन						ठन
	 	 	 	 	 	 	 	 नथा						ठदर					ठदर				ठदर						तुम					ठदर						ठदर					ठदर

	सथां	 				-			 -						सथां						सथां						सथां					सथां		 सथां	 ध								ठन						सथां						रें							ठन							सथां							ध							प
	ठदम्								ऽ								ऽ					ठदम्						ऽ								त							न							न	 त								ठद							्था					नथा							रे							ऽ									त							न								
		ध								ठन								ध						प							ग							प								म							ग									ग								ध								प						ठन						ध						सथां							ठन							रें
		ठद								ऽ								मत						न						दथा							रे								दथा						नी								ठदर						ठदर						ठदर				ठदर					ठदर					ठदर						ठदर				ठदर	

		सथां							ठन								ध						प							म							ग								रे							सथा
		ठद								ऽ								मत						न						दे								रे								नथा							ऽ

•

६. सथादरीकरण



53

६.२ धृपद
 ख्ाल गा्की प्रचारात ्ेण्ापूववी अत्ंत लोकवप्र् असलेला गीतप्रकार महणजे धृपद हो्. धृपदाचे गा्न 
ल्ीचे ववववध प्रकार उदा. दुगुन वतगुन घेऊन केले जाते. ख्ाल, तराणा ्ा गीतप्रकारानंतर धृपद हा ववैशष्टपूणधा 
गीतप्रकार तुमहालंा नक्की आवडेल. 

राग - भूपाली
ताल चौताल

स्ा्ी -  तू ही सू् धा तू ही चनद्र, तू ही पवन तूही अवगन
  तू ही आप तू अकास तू ही धरवन ्जमान ||

    
     ग   -         र े        ग  - प ग   -     रे     सा       रे         सा
     त ू    ऽ         ही        स ू ऽ ्धा तू    ऽ     ही       च ं      ऽ        नद्र

    सा   -        ध        सा   ग  रे सा    रे          सा       ध         ध          प
    त ू         ऽ         ही         प           व         न        तू           ऽ          ही         अ        वग          न
           प                                    ध
    सा         -          रे          ग  प ध सां   -     ध         सां        -        सां          
    तू         ऽ         ही        आ ऽ  प तू    ऽ     अ      का        ऽ         स

               प
    सा ं  गं         रें         रें  सां ध सां    ध       प      ग          र े         सा
    तू    ऽ        ही        ध  र वन ्    ज      ऽ       मा       ऽ         न  

अंतरा
                                                 ध
     प   ग         -         प          सा ं ध सां   -     सां     सां       रें         सां
     भ    व         ऽ         रू  ऽ द्र उ    ऽ     ग्र       स      ऽ        वधा

    सा ं  ध        -        सां   सां  रें गं    रें          रें       सां         ध          प
    प         शु         ऽ         प           ती         ऽ        स           म          स         मा         ऽ          न
              सां
    प           ग          रे         ग  प ध सां   -     सां         सां        रें        सां          
    ई         ऽ         ऽ         शा ऽ  नऽ भी    ऽ     म      स         क         ल

    गं   रें         -         सा ं प ध सां    ध       प      ग          र े         सा
    ते    ऽ         ऽ          र े ऽ ही अ    ऽ      ष्       ना       ऽ         म

)
••••

अंतरा -    भव रूद्र उग्र सवधा पशुपती समसमान
  ईशान भीम सकल तेरे ही अष् नाम ||

 सवाध्या्य
प्र.१ वेगवेगळ्ा गा्यकांिी गा्यलेले धृपद, तराणे ऐका आशण गीतप्रकारांच्या वमैशिषट्ांचा अभ्यास करा.

     १          २          ३          ४             ५        ६         ७            ८          ९         १०        ११         १२
     ×          ०   २  ०     ३       ४

सथा्यी
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७.  सादरीकरण

  ७.१    लक्षणगीत
                                  ७.१.१ राग खमाज - ताल द्रुत एकताल    

    

    सा		 	-	 								ग									ग		 ग	 म	 प	 		ध	 				ग	 				म	 						ग		 							ग
				सो			 	ऽ		 								ह								त		 म	 धु	 र	 		ख	 				मा			 				ऽ	 						ऽ	 							ज

				ग	 	 	म	 							प	 							प											पध	 सां	 नि	 		ध										प		 				म										ग										ग
				सु	 							ध		 							सु									र											युऽ								त								दे										ऊ										नि								षा									ऽ										द

				म									नि										ध								नि		 प	 ध	 नि	 		सां	 					नि								सा	ं							-	 							सां								
				स	 							म		 							य								द्वि		 ती	 य	 प्र	 			ह	 					र									रा	 						ऽ									त											

			पनि							सा	ंरें							नि								सां										िी	 ध	 म	 		प	 				ध									म									ग	 							ग								
				षाऽ							ऽऽ									ड								व	 										सं	 ऽ	 पू	 		र	 					ि								जा	 						ऽ										त											

अंतरा
		अंतरा	-				आरोहि	ररषभ	छुटत,	सब	सुर	अवरोह	करत,	गनि	िृप	मनंरि	संमत,	संगत	सुर	धम	नवलसत	||

				ग	 	 	-	 								म									-		 नि	 ध	 नि	 		सां	 				नि	 				सां	 						सा	ं								सां
				आ			 	ऽ		 								रो								ऽ		 ह	 ि	 रर	 			ष	 				भ			 				छु	 						ट	 							त

				नि	 	 	सां	 							नि								सां			 सां	 रें	 नि	 			सां								नि		 					ध									ध									ध
				स	 								ब		 							सु									र												अ								व									रो											ऽ										ह									क									र										त

				म									नि										ध									नि		 प	 ध	 नि	 		सां	 					नि								-		 						सां								सां								
				ग	 								नि									िृ										प		 मं	 ऽ	 नरि	 			ऽ	 					सं									ऽ	 							म									त											

				गं									रें										सां										नि		 ध	 प	 ध	 		म	 					प									ध									म	 							ग								
				सं	 								ऽ		 							ग										त		 सु	 र	 ध	 		म	 				नव									ल	 						स									त				       

)
)

) )
))

    स्ायी	-		सोहत	मधुर	खमाज	,	सुध	सुर	युत	देऊ	निषाद,	समय	द्वितीय	प्रहर	रात,	षाडवसंपूरि	जात	||

×	 	 			०	 	 						२	 	 					०	 	 	 ३	 	 		४

×	 	 			०	 	 						२	 	 					०	 	 	 ३	 	 		४

×	 	 			०	 	 						२	 	 					०	 	 	 ३	 	 		४

×	 	 			०	 	 						२	 	 					०	 	 	 ३	 	 		४

×	 	 			०	 	 						२	 	 					०	 	 	 ३	 	 		४

×	 	 			०	 	 						२	 	 					०	 	 	 ३	 	 		४

×	 	 			०	 	 						२	 	 					०	 	 	 ३	 	 		४

×	 	 			०	 	 						२	 	 					०	 	 	 ३	 	 		४

     १											२											३										४											५								६										७												८										९									१०								११									१२
					×		 	 									०		 	 २	 	 ०	 	 				३	 	 						४



७.१.२    राग मालकंस
           ताल - त्रिताल
    स्थायी -  मथालकंस गुनि चतुर गथाय, जब गमधनि को नबकरत बिथाय तब ||

) )))

)
)

 ग    -     सथा     सथा       -      सथा    ध  नि सथा      सथा      म       म     -    ग  ग ग 
 मथा    ऽ        ल      कं       ऽ       स       गु     नि च तु       र     गथा     ऽ    य  ज ब
 ०           ३    ×       २
 म    ध  नि       सथां      सथंा      -       नि     ध    मध     धनि      ध     म       -      म       ग      म
 ग         म       ध       नि       को       ऽ      नब     क रऽ       तऽ      ब     िथा       ऽ      य       त      ब 
 ०           ३    ×        २

अंतरा
अंतरथा -    मेल करत भैरवी मधयम सुर अंश समय, निस तृनतय कहे प्रहर, ररप वरनजत ओडव बिथाय तब ||

 म    -     ग       ग       म      म     ध   - नि      नि      सथां      -     सथां    सथां   सथां    सथां 
 म े    ऽ        ल      क       र       त       भै      ऽ र        नव      म     ऽ     धय    म     सु र
 ०           ३    ×       २
 सथां    -   सथां    सथां        ग ं     सथां     नि   ध म       ध       नि    नि     ध    नि   ध      म 
 अ ं    ऽ        श      स       म       य       नि     स तृ        नत      य     क     हे    प्र     ह र 
 ०           ३    ×      २
 ध    नि     सथां     मं       ग ं      मं     गं  सथां गं      सथंा      धनि      ध     म    म   ग म
 रर     प       व      र       नज      त       ओ      ऽ ड व      बऽ     िथा     ऽ    य  त ब
 ०           ३    ×       २

• •

७.२  सरगम गीत 
 राग भैरवी

स्ायी
 सथा         ध       प      ध         म       प      ग     म नि       ध      ऽ     सथा        ऽ       रे        ग      म 
 ०            ३    ×     २
 ग          रे       सथा       ऽ        ध      नि      सथा     र े नि       सथा     म    म          ग       ग       रे     सथा 
 ०            ३    ×      २

अंतरा
 नि         सथा       ग       म       ध       म     ध      नि  सथां       ऽ      सथां    ऽ        गं       गं       रें       सथां
 ०            ३     ×      २
 नि         सथां       गं       मं        पं       गं      ऽ      म ं  गं      रें      सथां     ऽ          गं       गं       रें       सथां
 ०            ३     ×      २
 सथंा         सथां      नि       नि      ध       ध       प      प  म      म      ग     ग           रे       रे       सथा       ऽ
 ०            ३     ×      २ 

•

•

• •
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७.२.१   राग खमाज

 सवाधयाय

प्र.१ ताल ओळखून तबलयाबरोबर सरगम महणणयाचा प्रयतन करा.

                            सा							ऽ						सा					ऽ							ग						म							प						ध	
	 	 	 	 	 	 	 	 ×	 	 	 			२

	म									प							ध							ग							ऽ							म						ग					ऽ	 सा							ऽ						ग					म							प						ध							नि						सां	
	०	 	 	 	 							३	 	 	 	 ×	 	 	 			२

	गम						पध						नि						सां				ध						नि						सां					ऽ	 नि							ध						प					म							ग						म							ग						ऽ	
	०	 	 	 	 							३	 	 	 	 ×	 	 	 			२

	म									प							ध							प							म							ऽ						ग					ऽ	
	०	 	 	 	 							३	 	 	 	

अंतरा
	 	 	 	 	 	 	 	 प							म						प					ध							नि						ऽ							सां						ऽ	
	 	 	 	 	 	 	 	 ×	 	 	 			२

	गं									ऽ							रें							सां							नि							ध						प					ऽ	 	म							ऽ						ग						ऽ						सा							ग						म						प

	०	 	 	 	 							३	 	 	 	 ×	 	 	 			२

	ध									नि							सां					नि							ध							प						म					ग	
	०	 	 	 	 							३	 	 	

))

स्ायी
                     सां					नि
 ध         नि       ध						म									ग							सा						ध     नि	 सा							ऽ						म					ऽ										ऽ							म								ग						ऽ	
	०	 	 	 	 								३		 	 	 ×	 	 	 			२
	म										ग							म							ध        नि						सां						नि     ध	 सा	ं						नि	    ध    नि         ध							म							सां					नि 
	०	 	 	 	 								३		 	 	 ×	 	 	 			२

अंतरा
	म									ग							म							ध         नि							सां					ऽ						सां	 	ध       नि						सां				ऽ								गं							मं						गं							सां
	०	 	 	 	 								३		 	 	 	×	 	 	 			२
	म	ं								गं							सां							ग	ं						सां						नि     ध      ध	 	सां						नि      ध     नि         ध							म					सां						नि
	०	 	 	 	 								३		 	 	 	×	 	 	 				२

• •

७.२.२    राग मालकंस
            	 	 	 						नरिताल
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कंठ	सुगम	संगीत

	 स्वर	हा	संगीताचा	आत्ा	आहे.	ठरा्वीक	कंपनसंख्ेच्ा	ससथिर	आणि	्धुर	नादाला	स्वर	असे	महितात.
	 स्वरांचे	२	प्रकार	पडतात.	१)	शुद्ध	स्वर	२)	ण्वकृत	स्वर	
	 ण्वकृत	स्वराचे	दोन	प्रकार	पडतात.	१)	को्ल	स्वर	२)	तीव्र	स्वर
	 स्वरालंकार	 -	 स्वरांच्ा	 णन््बद्ध,	 रचनेला	 अलंकार	 अस	े महितात.	 अलंकारांचा	 उप्ोग	 स्वरांच्ा	

अभ्ासासाठी	तसेच	राग	रंजकतेसाठी	केला	जातो.

घटक	१	स्वर

१.१ - शुद्ध सवर	 -	 सात	 -	 सा	 रे	 ग	 ्	 प	 ध	 णन	 ।

१.२   - त्वकृत सवर 
	 अ)		को्ल	स्वर	 -	 चार	 -	 रे ग ध णन	 ।

	 ब)			तीव्र	स्वर	 -	 एक	 -	 ् ॑

१.३ - सवरालंकार
	 १.३.१)	 	सा		रे		ग		्		प			ध		णन		सां	 ।
	 	 	 	सां		णन		ध			प		्		ग			रे			सा	 ।

						१.३.२)			 सारेग	 रेग्	 ग्प	 ्पध	 पधणन	 	धणनसां	।
	 	 	साणंनध	 णनधप	 धप्	 प्ग	 ्गरे	 	 गरेसा	 ।

						१.३.३)	 	सारेग्	 रेग्प	 ग्पध	 ्पधणन	 पधणनसां	 ।
	 	 		सांणनधप	 णनधप्	 धप्ग	 प्गरे	 ्गरेसा	 ।

						१.३.४)			 साग	 रे्	 गप	 ्ध	 पणन	 धसां	 ।
	 							 सांध	 णनप	 ध्	 पग	 ्रे	 गसा	 ।

						१.३.५)	 			सागरेसा	 रे् गरे	 गप्ग	 ्धप्	 	पणनधप					धसांणनध				णनरेंसांणन			सांग ंरेंसां	।
	 							सांगंरेंसा	ं		णनरेंसांणन		धसांणनध				पणनधप				्धप्				गप्ग							रे्गरे					सागरेसा	।

 सवाधयाय

प्र.१   खालील अलंकार पूण्ण करा.
१)	 सारेगसा,		रेग्रे			....................

१. सवर पररचय

२)	 सारेरेसा,		रेगगरे				...................

प्र.२   वरील अलंकार महणणयाचा सराव करा.
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२.२ राग : केदार
 राट - कलयार
 प्वकृत सवर - दोन मधयम व दोन प्नषादांचा 

रियोग कोमल प्नषादाचा क्वप्चत रियोग
 वजय्ण सवर - गंधार वजय्ण; आरोहामधये   

                      ररषभही वजय्ण
 जाती - ओडव-षाडव
 वादी - मधयम
 संवादी - षड् ज
 गानसमय - रारिीचा पप्हला रिहर
 आरोह - साम,  मप, म॑पधप,  प्नधसां।
 अवरोह - सापं्नधप, म॑पधपम, रेसा।
 पकड -   म॑पधपम, सारेसा।

 राग गायन हे भारतीय संगीताचे वैप्शषट् आहे. मनाचे रंजन कररारी प्वप्शष् सवरांची प्नयमबद् रचना महरजे 
राग होय. रागाचे शासरिीय सवरूप अभयासताना राट, सवर, वादी, संवादी, वजय्ण सवर, जाती, गानसमय इतयादी 
घटकांचा समावेश होतो. राग गायन करताना हे घटक प्वचारात घेरे आव्यक असते.

•

२. रागांची िासत्ी्य माशहती (ओळख)

२.३ राग : देस
 राट  - खमाज 
 प्वकृत सवर - दाेन प्नषादांचा रियोग
    (आरोहात शदु् व अवरोहात कोमल प्नषाद)
 वजय्ण सवर - आरोहामधये गंधार व धैवतवजय्ण
 जाती - ओडव - संपूर्ण
 वादी - ररषभ
 संवादी - पंचम
 गानसमय - रारिीचा दरुसरा रिहर
 आरोह - सा   रे  म   प   प्न   सां  ।
 अवरोह - सांप्नधप,  मग,  रेग,  सा  ।
 पकड              -   मपध, मगरे,गसा।

२.४ राग : भीमपलास
  राट - काफी
  प्वकृत सवर - गंधार व प्नषाद कोमल
  वजय्ण सवर - आरोहामधये ररषभ व धैवत वजय्ण
  जाती - ओडव - संपूर्ण
  वादी - मधयम
  संवादी - षड् ज
  गानसमय - प्दवसाचा प्तसरा रिहर
  आरोह - प्न  सा ग   म  प   प्न   सां।
  अवरोह - सांप्नधप,   मपगम,   गरेसा ।
  पकड - प्नसाम, मपगम,  गरेसा ।

•

•

२.१ राग : दुगाब्र
  राट  - प्बलावल 
  प्वकृत सवर - नाही
  वजय्ण सवर   -    गंधार व प्नषाद 
  जाती - ओडव-ओडव
  वादी - मधयम
  संवादी - षड ्ज
  गानसमय - रारिीचा दरुसरा रिहर
              सां
  आरोह - सा रे म प ध  सा ं ।
  अवरोह - सां ध प म रे सा ।
  पकड - मपध, मरे, ध, सा ।
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२.५ राग : ख्ाज
 थाट	 -	 खमाज
	 विकृत	सिर	 -	 दोन	वनषादांचा	प्रयोग
	 	 (आरोहामधयये	शुद्ध	ि	अिरोहात	कोमल	वनषाद)
	 िरय्य	सिर	 -	 आरोहात	ररषभ	िरय्य
	 जाती	 -	 षाडि-संपूर्य
	 िादी	 -	 गंधार
	 संिादी	 -	 वनषाद
	 गानसमय	 -	 रात्ीचा	दुसरा	प्रहर
	 आरोह	 -	 सा	गमपध	वन	सां।
	 अिरोह	 -	 सां	वन	ध		प	म	ग	रये	सा।
	 पकड	 -	 गमपधवनधप,	धमग।

 सवाध्ा्

राग थाि ब्वकृत सवर वर््ध सवर जाती वादी संवादी गान स््
दुगा्ध

केदार
देस

भी्पलास
ख्ाज
बागेश्ी
पहाडी

ब्तलक का्ोद

प्र.१     खालील तक्ा पूि्ध करा.

२.७ राग : ब्तलकका्ोद
	 थाट										-	खमाज
	 विकृत	सिर	-	दोन	वनषादांचा	प्रयोग	
	 (शुद्ध	वनषादाचा	अलप	ि	कोमल	वनषादाचा	क्ववचत	

प्रयोग)
	 िरय्य	सिर			-	आरोहामधयये	गंधार	ि	धैित	िरय्य
	 जाती									-	ओडि	-	संपूर्य				
							 िादी									-	षड्	ज
	 संिादी							-	पंचम
	 गानसमय				-	रात्ीचा	दुसरा	प्रहर
	 आरोह							-	सारयेगसा,		रयेमप,		धमप,		सां।
	 अिरोह						-	सां	प ,	धमग,	सारये गसानी,	पवनसा।
	 पकड								-प	वन	सा	रये	ग	सा ,	रयेमप।

•
• •

• •

२.८ राग : पहाडी
	 थाट													-			विलािल
	 विकृत	सिर				-		नाही
	 िरय्य	सिर						-	आरोहामधयये	मधयम	ि	वनषाद	िरय्य
	 जाती												-		ओडि-संपूर्य
	 िादी												-	षडज
	 संिादी										-	पंचम
	 गानसमय							-	रात्ीचा	प्रथम	प्रहर
	 आरोह										-	सा	रये	ग	प	ध	सां	।
	 	 	 			वन															म					
	 अिरोह									-	सां	ध	प,	ग	प,	ग		रये	सा	।
	 पकड											-	ग,	रये		सा,		ध,		प		ध		सा	।•• •

 राग पहाडी : हा राग लोकगीतामधूि लिमा्वण केलयेला राग आहये. ् ा रागाचये मुख् सररूप भूपाली रागासारखये आहये. भूपाली 
रागामध्ये  चलि भयेद करूि शुद्ध मध्म आलण लिषाद ्ा दोि सररांचा समारयेश करूि पहाडी रागाचये सररूप त्ार होतये. पहाडी 
रागामध्ये तीव्र मध्म र इतर कोमल सरर सुद्धा रापरलये िातात. हा राग ‘मध्म’ला षडि मािूि गा्ला िातो.

२.६ राग : बागेश्ी
	 थाट														-	 काफी
	 विकृत	सिर					-	गंधार	ि	वनषाद	कोमल,	
	 िरय्य	सिर								-आरोहामधयये	ररषभ	ि	पंचम	िरय्य
	 	 															(अिरोहामधयये	पंचमाचा	अलप	प्रयोग)
	 जाती														-			ओडि-संपूर्य
	 िादी														-	 मधयम
	 संिादी												-	 षड्	ज
	 गानसमय									-	 मधयरात्ी
	 आरोह												-	 वन		सा	 ग		म		ध			वन			सां			।
	 अिरोह											-	 सां	वन	ध,			म	प	ध	म	ग,	रये	सा।
	 पकड													-	 ध	वन	सा	म	ग,	म	प	ध	म	ग,	
	 	 	 	 म	ग	रये	सा	।

•

• •
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 सुगम संगीतामधये सवर आप्र ताल ह्ाबरोबरच शबद हा घटक महत्वाचा असतो. शबदरिधान गायकी हे सुगम 
संगीताचे वपै्शषट् आहे. ह्ामधये भावगीत, भल्क्तगीत, गझल, लोकगीत अशा अनेक गीतरिकारांचा समावेश होतो.

३.१ भजि :  मीराबाई
३.२   भावगीत

तोच चंद्रमा नभात तीच चैत्र्ावमनी
एकांती मजसमीप तीच तूही ्ावमनी ॥धृ॥

वनरवता ती तशीच धुंद तेच चांदणे
छिा्ांनी रेसख्ले वचत्र तेच देखणे

जाईचा कुूंज तोच तीच गंध मोवहनी ॥१॥

सारे जरी ते तसेच धुंदी आज ती कुठे
मी तोच तीच तूही प्रीती आज ती कुठे

ती न आतधाता उरात सवपन ते न लोचनी ॥२॥

त्ा पवहल्ा प्रीतीच्ा आज लोपल्ा खुणा
वाळल्ा िुलात व््धा गंध शोधतो पुनहा
गीत ्े न ते जुळून भंगल्ा सुरातुनी ॥३॥

                          गीत    ः शांता शेळके                          
                         संगीत  ः सुधीर िडके

गा्क  ः सुधीर िडके

 पायोजी मैने राम रतन धन पायो
 वसतु अमोलक दी मेरे सतगुरू
 प्करपा कर अपनायो ।
 जनम जनम की पूंजी पाई ।
 जग में सभी खोवायो ।
 खच्ण न खूटे चोर न लूटे
 प्दन प्दन बढ़त सवायो
 सत की नांव खेवप्टया सतगुरू
 भवसागर तरवायो
 मीरा के रिभू प्गरधर नागर
 हरत हरत जस गायो ।
                       गीत      ः  संत मीराबाई  
                      संगीत    ः  हृदयनार मंगेशकर
                 गाप्यका  ः लता मंगेशकर

३. सादरीकरण

३.३    शचत्प्ट गीत :  शहरवा शिसगब्र हा भवतीिे

वहरवा वनसगधा हा भवतीने
जीवन सिर करा मसतीने

मन सरगम छिेडा रे
जीवनाचे गीत गा रे, गीत गा रे धुंद वहा रे

नवे पंख पसरा, उंच उंच लहरा
वभरवभरणारे गीत गा रे, गीत गा रे धुंद वहा रे

गुलाबी हवा अशी मंद मंद वाहते
शराबी कळी अशी वचंब वचंब नाहते
सुगंधी िुलांना नशा आज आली

सडा वशंपीला हा जणू वप्रतीने

 नव्ा संगीतातले तराणे नवे असे
 कुणी सोबती मला वमळा्ा हवे असे
 जनम हे जगावे, ववशव हे बघावे
 एकरूप वहावे संगसा्ीने

                      गीत ः जगदीश खेबुडकर
                      गा्क ः सोनू वनगम
                      संगीतकार ः वजतेंद्र कुलकणवी
            वचत्रपि ः नवरा माझा नवसाचा
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३.४	 गजल	:		लोग	कहते	हैं	अजनबी	तुम	हो	।	
                                     

लोग कहते हैं अजनबी तुम हो।
अजनबी मेरी जजंदगी तुम हो॥
जदल जकसी औरका न हो पाया।
आरजू मेरी आज भी तुम हो॥

मुझको अपना शरीक -ए-गम कर लो।
यूं अकेले बहोत दुखी तुम हो॥

दोसतों से वफा की उममीदें।

जकस जमाने के आदमी तुम हो॥  
              संगीत   ः हररहरन                                      
           गाजयका ः आशा भोसले

३.५	 लोकगीत
अशी जिकमोतयािी माळ होती गं तीस तोळ्ािी गं
जसा गणपतीिा गोंडा िौरंगी लाल बावटा गं ॥धृ॥

या जिकमाळेला, रेशमी मऊशार दोरा गं
मऊ रेशमाचया दोऱयात, नवरंगी माळ ओजवली गं॥१॥

अशा जिकमाळेला जहऱयािे आठ आठ पदर गं
अशी तीस तोळ्ािी माळ गणपतीला घातली गं ॥२॥

गोऱया गणपतीला खुलून माळ शोभली गं
अशी जिकमाळ पाहून गणपती जकती हासला गं ॥३॥

तयांन गोड हासून मोठा आशीवावाद जदला गं
िला िला करूया नमन गणरायाला गं

तयाचया आशीवावादाने करू सुरुवात शुभकायावाला गं ॥४॥

                गीत ः जवलास जयतापकर
                संगीत ः जनमवाल अरजवंद
               गाजयका ः जयश्ी जशवराम व कोरस

३.६	 	नाट्यगीत	
                                     

कर हा करी धररला शुभांगी
सुजदनी रमाकांता समोरी ॥धृ॥

 सुखदा सदा मतसवाजमनी तू
 गृहसंपदा उपभोगी सारी॥        
                                                      गीत ः गोजवंद बल्ाळ देव
        नाटक : संशयकल्ोळ

उपक्रम	:	अभ्ासक्रमातील	गीतप्रकारांवर	आधाररत	गाणी	ऐका.
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४.१   आरोह-अवरोह, ्ुख् अंग

४. राग सवरूप सादरीकरि

 सवाध्ा्

प्र. १ वेगवेगळ्ा रागांचे आरोह अवरोह महिण्ाचा सराव करा.

•

४.१.१ रवाग-दुगवा्व     सवां
 आरोह- सा रये म प ध सां।
 अररोह- सां ध प म रये सा।
 मुख् अंग-मपध, मरये, ध, सा।

४.१.२ रवाग-केदवार
 आरोह- साम, मप, म॑पधप, लिधसां।
 अररोह- सांलिधप, म॑पधपम, रयेसा।
 मुख् अंग- म॑पधपम, सारयेसा

४.१.३. रवाग-देस
 आरोह- सा रये म प लि सां।
 अररोह- सां लि ध प, मग, रये ग सा।
 मुख् अंग- मपध, मगरये, गसा।

४.१.६ रवाग-बवागेश्ी
 आरोह- लि सा ग म ध लि सां।
 अररोह- सां लि ध, म प ध म ग, रये सा।
 मुख् अंग-ध लि सा म ग, मग रयेसा।

•

••

४.१.५ रवाग-खमवाज
 आरोह- सा ग म प ध लि सां।
 अररोह- सां लि ध प म ग रये सा।
 मुख् अंग-ग म प ध लि ध प, ध म ग।

•

•

४.१.४ रवाग-भीमपलवास
 आरोह- लि सा ग म प लि सां।

 अररोह- सां लि ध प, म प ग म, ग रये सा।
 मुख् अंग-लि सा म, म प ग म, ग रये सा।

४.१.७ रवाग-ब्तलक का्ोद
 आरोह- सारयेगसा, रयेमप, धमप, सां।
 अररोह- सांप, धमग,  सारयेगसािी, प लिसा।
 मुख् अंग- प लिसारयेगसा, रयेमप ।

४.१.८. रवाग-पिवाडी
 आरोह- सारयेगपधसां।
 अररोह- सांधिीप, गप, गरयेसा।
 मुख् अंग- ग, रयेसा, ध, पधसा।• • •

(

• ••

••
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४.२    सरगम गीत
४.२.१   राग-ददुगा्व

ताल-झपताल

      सथा्यी

  ध - म प ध म - रे रे सा  
  ×  २   ०  ३  

  म रे प प ध सां सां ध म रेसा  
  ×  २   ०  ३   

      अंतरा

  ध म प प ध सां सां रें रें सां  
  ×  २   ०  ३  

  ध सां रें मं रें सां सां ध ध प  
  ×  २   ०  ३   

  ध - म प ध म  - रे रे सा  
  ×  २   ०  ३  

(

४.२.२   राग-केदार
ताल-नत्ताल

सथा्यी
         सा म म प म॑ प ध प
         ०    ३

 म - रे सा रे रे सा - म॑ प ध वन ध प म॑ प
 ×    २    ०    ३

 सां - ध प म॑ प म -        
 ×    २    
                  अंतरा
         म॑ प ध नी सां - सां -
 ×    २    ०    ३

 मं मं रें सां वन रें सां - रें रें सां वन ध प म॑ प
 ×    २    ०    ३ 
 म म रे सा वन रे सा -
 ×    २  

•
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         ग म प वन ध प ग म
         ०    ३
 प - - ग म ग रे सा वन - सा ग रे - सा -
 ×    २    ०    ३
 ग म प वन ध - प - ग म प वन सां वन ध प
 ×    २    ०    ३
 म प ग म ग रे सा -
 ×    २   
                अंतरा
         ग म प म प वन प वन
         ०    ३
 सां - सां - रें वन सां - वन - सां गं रें - सां -
 ×    २    ०    ३ 
 प वन सां वन ध -   प - म - प वन ध प ग म
 ×    २    ०    ३
 प - - ग म    ग  रे सा 
 ×    २    

•

         रे म - म प वन - वन
         ०    ३
 सां - - रें सा ं वन ध प म प वन ध प म ग        रे
 ×    २    ०    ३
 प म ग रे ग वन - सा
 ×    २            

अंतरा
         म - म म प प वन वन
         ०    ३
 सा ं - सां सा ं वन सां सां - वन सां रें मं गं रें वन सां
 ×    २    ०    ३ 
 रें सां वन ध प म  ग रे वन - ध वन प ध म प
 ×    २    ०    ३
 सा ं वन ध प म ग रेग सा 
 ×    २  

•

(

४.२.३   राम-देस
ताल-नत्ताल

सथा्यी

४.२.४  राग-भीमपलास
ताल-नत्ताल

सथा्यी
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४.२.५  राग-िमाज
 ताल-नत्ताल

        सथा्यी
 ग ग सा ग म प ग म वन ध - म प ध - म 
 ×    २    ०    ३
 ग - - - ध वन सा ं - सां वन ध प म ग रे सा
 ×    २    ०    ३

                अंतरा
 ग म ध वन सां - वन सां सां गं म ं गं वन वन सां -
 ×    २    ०    ३
 सां रें सा ं वन ध वन ध प ध म प ग म ग रे सा
 ×    २    ०    ३ 

 वन सा ग म प ग  - म वन ध - म प ध - म
 ×    २    ०    ३

 ग - - - ध वन सा ं - सां वन ध प म ग रे सा
 ×    २    ०    ३

•

४.२.६  राग-बागेश्री
ताल-नत्ताल

सथा्यी
 सा ग - म - ध - - म ध वन ध म ग रे सा
 ×    २    ०    ३
 वन सा ध वन सा - म - ग म ग सा ग म ध -
 ×    २    ०    ३
 वन वन ध सां वन ध म प ध ग म - ग रे सा - 
 ×    २    ०    ३
                अंतरा
 ग म ग म ध ध वन वन सां - - वन गं रें सां  
 ×    २    ०    ३
 वन ध म ध वन सां - वन सां गं रें सां वन ध सां - 
 ×    २    ०    ३
 वन वन ध सां वन ध  म प ध ग म - ग रे सा -
 ×    २    ०    ३

• ••
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तीन वकूंवा अवधक व्क्ींचा समूह जेवहा एकच गीत एकवत्रतररत्ा सादर करतो तेवहा त्ाला समूहगीत असे 
महणतात. समूहगीतामध्े एक सूर एक ताल हे सूत्र महत्वाचे असते. समूहात एकमेकांना सहका्धा करणे, एकमेकांना 
सांभाळून घेणे, सवतःच्ा आवाजावर वन्ंत्रण ठेवणे आवश्क असते.

५.१ देिभक्ीपर गीत  

सारे जहाँ से अचछिा वहंदोसतान हमारा।
हम बुलबुलें हैं उसकी ्ह गुवलसतां हमारा॥
परबत हो सबसे ऊूँचा हमसा्ा आसमाँ का।

वो संतरी हमारा वो पासबां हमारा॥
गोदी में खेलती हैं वजसकी हजारों नवद्ाँ।

गुलशन है वजसके दम से रशक-ए-जींना हमारा॥
मज़हब नही वसखाता आपस में बैर रखना।

वहंदी हैं हम वतन हैं वहनदोसताँ हमारा॥

५.२ प्राथब्रिा  
तू बुद्धी दे, तू तेज दे, नवचेतना ववशवास दे

जे सत् सुंदर सवधा्ा आजनम त्ाचा ध्ास दे... ॥धृ॥

 हरवले आभाळ ज््ांचे हो त्ांचा सोबती
 सापडेना वाि ज््ांना हो त्ांचा सार्ी
 साधना कररती तुझी जे वनत् तव सहवास दे 

.....॥१॥
जाणवा्ा दबुधालांचे दुःख आवण वेदना

तेवत्ा राहो सदा रंध्ातुनी संवेदना
धमन्ातल्ा रुवधरास ्ा खल भेदण्ाची आस दे
सामर्धा ्ा शबदांस आवण अ्धा ्ा जगण्ास दे 

.....॥२॥

 सनमागधा आवण सनमती लाभो सदा सतसंगती
 नीती ना ही भ्रष् हो जरी संकिे आली वकती
 पंखास ्ा बळ दे नवे, झेपावण्ा आकाश दे 

.....॥३॥

५. समूहगीत सादरीकरण

५.३  सवागतगीत 
सवागतम् 

सवागतम्  शुभ सवागतम् 
आनंद मंगल मंगल् म

वनत वप्र्म्  भारत भारतम्   ॥धृ॥

वनत् वनरंतरता नवता
मानवता समता ममता

सारव् सा् मनोर् का
जो अवनवार नही ्मता

संकलप अवववजत अवभमतम ् .....॥१॥

कुसवमत नई कामनाएँ
सुरवभत नई साधनाऍं
मवैत्र मवत वरिडांगन में
प्रमुवदन बनधु भावनाऍं

शाशवत सुववकवसत इवत शुभम ् .....॥२॥

आनंद मंगल मंगलम्  .....



67

५.४    गोंधळ
 आई भवानी तुझ्ा ककृपेनं
 तारसी भक्ाला
 अगाध मवहमा तुझी माऊली
 वारी संकिाला
 आई ककृपा करी माझ्ावरी
 जागववतो रात सारी
 आज गोंधळाला ्े
 गोंधळ मांडला गं भवानी गोंधळाला ्े
 गोंधळ मांडला गं अंबे गोंधळाला ्े
 उधं उधं उधं उधं    || धृ ||

 गळ्ात घालून कवड्ाची माळ
 पा्ात बांवधली चाळ
 हातात परडी तुला गं आवडी
 वाजववतो संबळ
 धगधगत्ा ज्वालेतून आली
 तूच जगनमाता
 भक्ी दािून ्ेते आई
 नाव तुझे घेता
 आई ककृपा करी माझ्ावरी
 जागववतो रात सारी
 आज गोंधळाला ्े.....
 उधं उधं उधं उधं...    || १ ||
 अगं सौख् भरीला मावणक मोती
 मंडप आकाशाचा
 हात जोडूनी करुणा भावकतो
 उद्धार कर नावाचा
 अधमधा वनदाधाळूनी धमधा हा
     आई तूच रवक्ला
    मवहषासूर-मवदधानी पुनहा हा
     दैत् इ्े माजला

    आज आमहांवरी संकि भारी
   धावत ्े लवकरी
   अंबे गोंधळाला ्े......
    उधं उधं उधं.....   || २||

५.५ पोवाडा
 प्रतापगडाच्ा पा्र्ाशी खान....(३)
 आला बेगुमान नाही त्ाला जाण
 वशवाजी राजाच्ा करामतीची
 त्ाशी नाही जाणीव शक्ीची
 करील का् कलपना ्ुक्ीची हा जी जी जी....()

  महाराजानी वनरोप घेतला ...(२)
  न् दंडवत घातला भवानीला
  तसाच आई वजजाऊला
  वकुत ह्ो वंगळ त्ों कसला
  पानी आलं आईच्ा डोळ्ाला
  न सरदार लागला रडा्ला
  अहो हे हे हे सरदार तर रडतीलच 
  पण हतती घोडं वशवना चाऱ्ाला
  अन् गाई बघा लागल्ा हंबरा्ा
  असला बेहुद वकुत आला
  दुशमनाच्ा गोिामधी चालला मराठाचा राजा
  अहो राजा हो जी दाजी र जी जी...(३)

 खानाच्ा भेिीसाठी....(२)
 महाराजानी एक शानदार शावम्ाना उभारला होता
 भेिीसाठी छिान उभारीला
 नक्ीदार शावम्ान्ाला
 अन् अशा ह्ा शावम्ान्ात
 खान डौलत डुलत आला...(२)
 सय्द बंडा त्ाच्ा संगतीला
 वशवबाच्ा संगती महाला
 महणतात ना होता जीवा महणून वाचला वशवा
 राजाला पाहून खान महणतो
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आओ आओ वशवाजी आ ओ हमारे गले लग जाओ
खान हाक मारीतो हसरी...(२)
रोखून नजर गगनी
जी र जी जी...

 पण आपला राजा..(२)
 काही कचच्ा गुरूचा चेला नवहता
 राजा गोर पहात त्ाची न्ारी
 चाल वचत्ाची सावध भारी
 जी र जी जी....

  खानानं राजाला आवलंगन वदलं
  अन् दगा केला
  खान दाबी मानी मान्ाला....(२)
  क्टारीचा वार त्ानं केला...(२)
  गर खरा आवाज झाला

  वचलखत वहत अंगाला
  खानाचा वार िुका गेला
  खान ्डबडला 
इतक्ात महाराजानी
पोिामधी वपसवा ढकलला
वाघनखांचा मारा केला
हे िरिरा िाडला पोिाला
हे तडा गेला खानाचा को्ळा
बावहर आला जी र जी जी...(३)
 प्रतापगडाचे ्ुद ्ध जाहले...(३)
 रक् सांडले पाप सारे गेले
 पावन केला ककृषणेचा घाि...(२)
 लावली गुलामीची हो वाि...(२)
 मराठेशाहीचा मांडला ्ाि हो जी जी....(३) 

उपक्रम :  समूहगीते ऐकूि त्यांची वमैशिषट्े जाणूि घ्या.
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८.१			सरगम	गरीत	
राग-पहाडरी	:	ताल	-	भजनरी

(तात्त्विकमधरील	घटक	क्रमांक	२	मधरील	एक	सरगम	गरीत	.)

८.	सवरलेखन

८.२			नाट्यगरीत
राग	-	दुगागा
ताल	-	त्रिताल

 कर हा करी धररला शुभांगी।
 सजुदनी रमाकांता समोरी ॥धृ॥
    ९       १०     ११     १२       १३   १४      १५    १६          १     २        ३      ४        ५         ६       ७        ८

 - - - र े म प - ध ध प - ध सां धसां रें सां

 ऽ ऽ ऽ क र हा ऽ क री ऽ ऽ ध री लांऽ ऽ शु

 ०    ३    ×    २

 ध - म ध ध ध प ध सां - ध सां धसां रें - सां

 भा ं ऽ गी स ु जद नी ऽ र मा ऽ कां ऽ ताऽ ऽ ऽ स

 ०    ३    ×    २   

 ध - म रे म प - ध ध प - - - - - -

 मो ऽ री क र हा ऽ क री ऽ ऽ ऽ ऽ ऽ ऽ ऽ ॥धृ॥

 ०    ३    ×    २    

 - - - ध ध ध प ध सां - ध सा ं धसां     रें - सां

 ऽ ऽ ऽ स ु ख दा ऽ स दा ऽ म ऽ तसवाऽ   ऽ ऽ जम

 ०    ३    ×    २

 ध - प ध ध ध सां रें सां - ध प मप ध प म

 नी ऽ तू गृ ह सं ऽ प दा ऽ उ प भोऽ ऽ गी सा

 ०    ३    ×    २
 - र े सा र े म प - ध ध प - -
 ऽ री ऽ क र हा ऽ क री ऽ ऽ ऽ
 ०    ३    ×

)
)

)
)

)
)

)
)

सुखदा सदा मतसवाजम नी तू।
गृहसंपदा उपभोगी सारी ॥१॥
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विाद्य	संगरीत

 सवाध्ा्

प्र.१	 खालील	अलंकार	पूण्ण	करा.
१.  सारेसा, रेगरे ...............

	 स्वर	हा	संगीताचा	आत्ा	आहे.	ठरा्वीक	कंपनसंख्ेच्ा	ससथिर	आणि	्धुर	नादाला	स्वर	असे	महितात.
	 स्वरांचे	२	प्रकार	पडतात.	१)	शुद्ध	स्वर	२)	ण्वकृत	स्वर	
	 ण्वकृत	स्वराचे	दोन	प्रकार	पडतात.	१)	को्ल	स्वर	२)	तीव्र	स्वर
	 स्वरालंकार	 -	 स्वरांच्ा	 णन््बद्ध,	 रचनेला	 अलंकार	 असे	 महितात.	 अलंकारांचा	 उप्ोग	 स्वरांच्ा	

अभ्ासासाठी	तसेच	राग	रंजकतेसाठी	केला	जातो.

घटक	१	सविर

१.१	 -	 शुद्ध	सवर	 -	 सात	 -	 सा	 रे	 ग	 ्	 प	 ध	 णन	 ।

१.२			-	 िवकृत	सवर 
	 अ)		को्ल	स्वर	 -	 चार	 -	 र े ग ध णन	 ।

	 	ब)		तीव्र	स्वर	 -	 एक	 -	 ् ॑

१.३	 -	 सवरालंकार
					१.३.१)	 	सा		रे		ग		्		प		ध		णन		सां	 ।
	 	 	 	सां		णन		ध		प		्		ग		रे		सा	 ।

					१.३.२)						सारेग	 रेग्	 ग्प	 ्पध	 पधणन	 	धणनसां	।
	 	 सांणनध	 णनधप	 धप्	 प्ग	 ्गरे	 	 गरेसा	 ।

					१.३.३)	 सारेग्	 रेग्प	 ग्पध	 ्पधणन	 पधणनसां	 ।
	 	 		साणंनधप	 णनधप्	 धप्ग	 प्गरे	 ्गरेसा	 ।

					१.३.४)							साग	 रे्	 गप	 ्ध	 पणन	 धसां	 ।
	 								सांध	 णनप	 ध्	 पग	 ्रे	 गसा	 ।

					१.३.५)	 			सागरेसा	 रे् गरे	 गप्ग	 ्धप्	 	पणनधप						धसांणनध					णनरेंसांणन,			सांगं रेंसां।
	 								सांगंरेंसां					णनरेंसाणंन		धसांणनध			पणनधप					्धप्					गप्ग							रे्गरे				सागरेसा	 ।

१.	सवर	पररच्१.	सवर	पररच्

२.  साम, रेप ..................
३.  सारेगरे, रेगमग .............
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२. रागांची िासत्ी्य माशहती (ओळख)२. रागांची िासत्ी्य माशहती (ओळख)

रंज्वत इवत राग: अशी संसककृत ग्रं्ामध्े रागाची व्ाख्ा वदली आहे. असे असले तरी शासत्री् संगीतामध्े 
रागाच्ा शासत्रालाही वततकेच महत्व असते. सादरीकरण करताना रागाच्ा वन्मांचे आवण शासत्राचे तंतोतत 
पालन करणे आवश्क असते. ्ा घिकामध्े आपण अभ्ासरिमातील रागांचे शासत्र जाणून घेणार आहोत.

२.१ राग-शबहाग
्ाि - वबलावल
ववककृत सवर - दोन मध्मांचा प्र्ोग (आरोहामध्े शुद्ध    

          आवण अवरोहात तीव्र)
वज््धा सवर - आरोहामध्े ररषभ व धैवत वज््धा
जाती - ओडव-संपणूधा
वादी - गंधार
संवादी - वनषाद
गानसम् - रात्रीचा दुसरा प्रहर
आरोह - वन सा ग म प वन सां |
अवरोह - सां वन ध प म॑ गमग रेवनसा |
पकड - वनसागमप, पम॑गमग, रेवनसा |

२.२ राग - भमैरव
्ाि - भैरव
ववककृत सवर - ररषभ व धैवत कोमल व आंदोवलत
वज््धा सवर - नाही
जाती - संपणूधा-संपूणधा
वादी - धैवत
संवादी - ररषभ
गानसम् - प्रातःकाल
आरोह - सा रे ग म प ध वन सां |
अवरोह - सां वन ध प म ग रे सा |
पकड - गमधधप, गमरेसा |

•

• •

•

२.३ राग - केदार
्ाि - कल्ाण
ववककृत सवर - दोन मध्म व दोन वनषादांचा प्र्ोग.
वज््धा सवर - आरोहामध्े ररषभ व गंधार 
जाती - ओडव षाडव
वादी - शुद्ध मध्म
संवादी - षडज
गानसम् - रात्रीचा पवहला प्रहर
आरोह - सा म, म प, म॑ प ध प, वन ध सां |
अवरोह - सां वन ध प, म॑पधप म, सा रे सा |
पकड - सा म, म॑पधपम, सा रे सा |

•

• •

 २.४ राग -बागेश्ी
 ्ाि - कािी
 ववककृत सवर - गंधार व वनषाद कोमल
 वज््धा सवर- आरोहामध्े ररषभ व पंचम वज््धा
 जाती - ओडव-संपूणधा
 वादी - मध्म
 संवादी - षडज
 गानसम् - रात्रीचा दुसरा प्रहर
 आरोह - वन सा ग म ध वन सां |
 अवरोह - सां वन ध, म प ध म ग रे सा |
 पकड - धवनसा म ग, मपधमग रेसा |
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सवाध्या्य
 प्र. १ खालील तक्ता पूणब्र करा.

राग था्ट शवकृत सवर वर्यब्र सवर जाती वादी संवादी गािसम्य
शबहाग
भमैरव
केदार
भमैरवी
बागेश्ी

मालकंस
खमाज
प्टदीप

२.५  राग -भमैरवी
्ाि - भैरवी
ववककृत सवर - वरषभ, गंधार, धैवत, वनषाद कोमल
वज््धा सवर- नाही. 
जाती - संपणूधा-संपूणधा
वादी - पंचम (काही ववद्वानांच्ा मते मध्म)
संवादी - षडज
गानसम् - प्रातःकाल आवण मैविलीच्ा शेविी
आरोह - सा रे ग म प ध वन सां |
अवरोह - सां वन ध प म ग रे सा |
पकड - वन सा ग म प, ग म रे सा |

•

२.६  राग -मालकंस
्ाि - भैरवी
ववककृत सवर - गंधार, धैवत व वनषाद सवर कोमल
वज््धा सवर -ररषभ व पंचम वज््धा 
जाती - ओडव-ओडव
वादी - मध्म
संवादी - षडज
गानसम् - मध्रात्री
आरोह - वन सा ग म ध वन सां |
अवरोह - सां वन ध म ग सा |
पकड - ध वन सा म, ग म ग सा |

•

• •
२.७ राग - खमाज
्ाि - खमाज
ववककृत सवर -  दोन वनषादांचा प्र्ोग (आरोहामध्े शुद्ध 
व अवरोहात कोमल)
वज््धा सवर - आरोहामध्े ररषभ वज््धा 
जाती - षाडव-संपणूधा
वादी - गंधार
संवादी - वनषाद
गानसम् - रात्रीचा दुसरा प्रहर
आरोह - सा ग म प ध वन सां |
अवरोह - सां वन ध प, म ग रे सा |
पकड - ग म प ध वन ध प, ध म ग |

 २.८ राग -प्टदीप
 ्ाि - कािी
 ववककृतसवर -  गंधार कोमल
 वज््धासवर - आरोहामध्े ररषभ व धैवत वज््धा 
 जाती - ओडव-संपणूधा
 वादी - पंचम 
 संवादी - षडज
 गानसम् - वदवसाचा वतसरा प्रहर
 आरोह  - वन सा ग म प नी सां
 अवरोह - सां नी ध प, म ग रे सा
 पकड - ग म प नी सां ध प

•
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४. सादरीकरण - रजाखािी गत४. सादरीकरण - रजाखािी गत

 जी गत ववलंवबत ल्ीत वाजवली जाते, वतला मसीतखानी गत असे महणतात. जी गत मध्ल्ीत वाजवली जाते, 
वतला रजाखानी गत असे महणतात. काही रागांतल्ा रजाखानी गतींचा अभ्ास आपण करू्ा.

         सा      मम     ग      म     ऽ    ध      ऽ      वन 
          दा      वदर     दा     रा         ऽ     दा      ऽ      र      
         ०       ३
   सां     -      ध       वन       ध        म     ग   म       वन      सासा    ग     म     ध    ग  -     म 
   दा     ऽ      दा       रा       दा        रा       दा       रा   दा      वदर      दा     रा      दा       दा      ऽ     रा 
   ×            २     ०       ३
   ध   सांसां   वनवन   धध     म-    मग      -ग    सा      

   दा    वदर       वदर     वदर    दाऽ    रदा        ऽर      दा  
   ×            २   

अंतरा
              म      मग      म    ध     वन    वन     सां     -
             दा     वदर      दा    रा     दा     रा     दा      ऽ        
            ०       ३
   ध    वनवन     ध     सां       वन      ग ं      सा ं    -   वन     सांसां    गं    सा ं     वन       ध      म     ध

   दा     वदर      दा      रा       दा      रा         दा      ऽ       दा       वदर     दा      रा      दा    रा     दा     रा
   ×            २    ०      ३
    वन    सांसां    वनवन   धध     म-     मग      -ग    सा       

    दा    वदर       वदर     वदर     दाऽ    रदा       ऽर      दा   
    ×            २  

४.१  राग - मालकंस
ताल - शत्ताल 

)
)

)

))
))

)
)

)
)

) )

)
)

)

))
)

) ) ) ) ) )
))))

)

)

)

)

•

)

आलाप
सथा्यी

(१) सा     -       सा      -     ध      वन       ध    -    वन         सा    -     सा        ग     -     सा    -    
 ०              ३    ×        २
(२) सा      -     ग       म      ग      म       ध    -       म         -      ग      म       ग      सा     वन    सा    
 ०             ३    ×        २
(३) सा      ग      म      ध      ध      ग       म      वन    ध        ध       ग      म       ग      वन      ग     सा    
 ०             ३    ×        २

• • • •

•

•
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अंतरा

(१)	 ग        म       ध     -    म      ध     जन     -       ध      जन      ध     म     ध      जन     सां    - 
 ०            ३    ×   २

(२)	 जन    सां    -    ध     				जन    सां     गं      -        मं      गं      सां     जन     ध      म    जनध    सां    
 ०           ३    ×    २

स्ा्ी	

तोड	े(ताना)

(१)	 जनसा      गम     धम      गम       धम      गम     गसा      जनसा   
 ×           २ 

(२)	 जनसा      गम     ध जन     धम      धम      गम     गसा      जनसा    
 ×           २

(३)	 सांजन     साजंन    धजन    धम       गम       धम      गम       गसा 
 ×           २       

अंतरा

(१)	 साजंन     सांसां    जनध    जनजन      धम     धध     मग      गसा   
 ×           २ 

(२)	 धजन      सांगं     सांगं    सांसां     धजन     धम     गम      गसा     
 ×           २

) ) ) ) ) ) ) )
))))))))

) ) ) ) ) ) ) )
))))

))))) ) ) )

))))

•

•

•

•
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आलाप - स्ायी

(१) सा      -     ग      ग      ग       म       प       प      प      ग      -      -      म      ग       रे      सा

(२) सा      ग      म      प      ग       म       प      ध      ग      म      ग      ऽ       ग      रे       सा      -

(३) गम    पध     नि     ध       प       म       ग      -     म      प     ग      म        ग      रे       सा     सा

(४) गम    पध     नि     सां      नि      ध       प      -     प      ध     म      प        ध      प       म     ग

अंतरा

(१) गम    पध     नि     सां    नि      ध       सां      -     सां      नि     ध      प        म      ग       रे     सा

(२) सां      गं      रें      सां     नि     सां       नि     ध     नि       ध       प       ध      ग      म       ग    -

तोडे (ताना) - स्ायी

(१) निसा      गम     पध      मप      गम       गरे       सानि       सा-
 ०               ३

(२) साग       मप      गम     पध      निध      पम       गरे        सा-    
़ ०              ३

) )
))

) )
)

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) )• •

४.२  राग खमाज
ताल - त्रिताल

स्ायी
    ग     -     सा      गग       म     प      ग    म नि       ध      ग       म     प    ग   -     म 
   दा     ऽ       दा      नदट      दा      रा      दा      रा    दा      रा      दा      रा      दा       रा       ऽ      रा

   ग     मम      प       ध       नि     सा ं      नि    ध   प       ध      ग      म     प    ग   -     म 
   दा     नदर      दा      रा       दा     रा       दा      रा    दा      रा      दा      रा      दा       दा       ऽ     रा 

अंतरा

    ग     मम     प       ध       नि       नि     सां    -   नि   सांसां     रें      सां     नि   ध     प       -
   दा     नदर       दा      रा      दा      रा      दा      ऽ    दा    नदर      दा     रा      दा       रा     दा      ऽ

   ग     मम      प       ध       प     सा ं      नि    ध   प       ध      ग      म     प    ग   -     म 
   दा     नदर      दा      रा      दा     रा       दा      रा    दा      रा      दा      रा      दा       दा      ऽ       रा

)
)

)
) )

) )

)
)

)

  १        २       ३       ४        ५      ६      ७      ८        ९      १०    ११    १२     १३     १४    १५    १६
  ×            २    ०       ३
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प्र. १ वेगवेगळ्ा कलाकारांिी गा्यलेले व वाजवलेले तुमच्या अभ्यासक्रमातील राग लक्षपूवब्रक ऐका व त्याचा  
 अभ्यास करा.

प्र.२ तबल्याचा ताल ओळखिू तबल्याबरोबर बंशदि वाजवण्याचा सराव करा.

 सवाध्या्य

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) ) )

) ) ) ) ) ) ) )

•

) ) ) ) ) ) ) )

(३) गम      पध      वनसां     वनध      पध     मप      धप       मग   
 ०                ३

अंतरा
(१) सांवन      धप     मग      रेसा     वनसा     गम      पध      वनसां   
 ०            ३

(२) गम      पध     वनंसां      रेंसां     वनध      पम       गरे       सा-     
 ०            ३

(३) सांगं      मंगं      रेंसां     वनसां    वनध     पम        गम       ग-        
 ०            ३
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५. सादरीकरण - मसीतखािी गत५. सादरीकरण - मसीतखािी गत

५.१ - राग भूपाली
ताल - शत्ताल

सथा्यी 
   ग      गग       प      प     ध       प       ग        रे       ग     गरे     सा    ध     सा      रेरे       ग      प
   दा    वदर      दा     रा     दा      रा       दा       रा  दा    वदर    दा     रा     दा      वदर      दा      रा 
   ०         ३    ×   २

   ध       प       ग      प     ध     सांसां      ध       प ग      गरे    ग     प      धप      गरे      ध    सा
   दा      रा      दा      रा    दा   वदर        दा      रा      दा     वदर    दा    रा      वदर      वदर     दा     रा 
   ०         ३    ×   २

अंतरा
  ग      गग       प      प     ध       ध       सांसां    सां      सां     रें     गं     रें      गं       गं रें      सां    सां
  दा   वदर       दा     रा      दा      रा        वदर     दा   दा     रा    दा    रा     दा       वदर      दा     रा 
  ०         ३    ×          २
  सां      रें         गं      रें      गं        रें       सां     सां   गंगं     रें रें   सां   सां    ध        सां      ध     प
  दा      रा       दा      रा      दा      रा       दा      रा    वदर    वदर   दा   रा     दा        रा      दा     रा  
  ०         ३    ×          २
   ध    सांसां      ध     प      ग        प       ध      प  ग      गरे    साध  सा   सा      रेरे        ग      प
   दा    वदर      दा     रा      दा      रा       दा      रा  दा     वदर    वदर   दा   दा      वदर      दा      रा 
   ०         ३    ×          २

)
) ) )

)
))

))

) ) )

) ) )

))
) )

)) ))
) )) )

)
) )

)

) •

•

•
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)
) ) ) ) ) )

)))))))
) ) ) ) ) ) )

)))))))
) )

) ) ) ) ) )
))))))

) ) ) ) )

) ) )
रजाखािी गत

राग भूपाली
ताल शत्ताल

सथा्यी 
   ग       ऽ      ग      रे      ग       प        ध       प       ग     धध     पप      ग       ग-      रे       सा      गग
   दा      ऽ      दा     रा     दा       रा       दा      रा       दा     वदर     वदर     वदर   दाऽ     रदा     ऽर       दा 
   ×       २            ०     ३

   ध     धध    सा     रे      ग       रे        ग       प       ध     सांसां    धध    पप    ग-      गरे      -रे      सा
   दा     वदर    दा     रा      दा      रा       दा      रा       दा     वदर      वदर     वदर   दाऽ      रदा      ऽर      दा
   ×        २            ०     ३

अंतरा

   ग     गग      प     ध    सां       ध       सां      -       प     धध    सांसां    रें रें   गं-      गं रें     -रें      सां
   दा     वदर     दा    दा     दा        रा       दा ़  ऽ        दा     वदर     वदर    वदर  दाऽ      रदा     ऽर      दा
   ×       २             ०    ३

   प     धध       सां    रें     गं        रें        सां      ध प      ग      धध    पप     ग-      गरे     -रे      सा
   दा     वदर      दा    दा    दा       रा       दा       रा दा     रा      वदर    वदर   दाऽ      रदा     ऽर      दा
   ×        २              ०     ३
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) ) )
))) )

) )
)

)))
)

)
)

)) ) ) )

)

)
)))

)
) )

)

)

५.२  राग – ्यमि - मसीतखािी
सथा्यी 

  सा     वनध     वन     रे     ग       ग       ग        वनरे  प      म॑ग      प      म॑      ग      रे     सा     गरे 
  दा      वदर      दा    रा     दा      रा       दा       वदर  दा      वदऽ      दा      रा      दा     रा     दा     वदर 
  ०        ३    ×      २   

   रे      वनवन     म॑     ग     ध      वनवन      ध       प  प       म॑ग       म॑      रे      वन      रेरे     ग      ग 
   दा     वदर      दा    रा    दा      वदर       दा       रा दा      वदर       दा     रा     दा      वदर    दा     रा
  ०        ३    ×                 २   

   म॑     धध      वन    वन     ध      पप        म॑        ग  प       म॑म॑        ग      रे      वन      रेरे      सा    सा
  ०        ३    ×                  २   

अंतरा

  ग      म॑म॑      ध     ध     वन      धध       वन      वन  सां      सां       सां   सांसां    वन       रें      सां    सां 
  दा      वदर     दा     रा    दा      वदर       दा      रा दा       रा       दा      वदर     दा      रा      दा     रा 
  ०        ३    ×                  २   

  रें       गंगं      रें     सां     ध      वनवन       ध      प  ग       म॑ग       प       म ॑     ग       रे       सा    गग
  दा     वदर     दा     रा    दा      वदर       दा      रा दा       वदर      दा       रा     दा      रा      दा     वदर 
  ०        ३    ×            २   

  पग     पप     ग      रे     धप    धप        वन      प  म॑        गरे       ग       रे      वन       रेरे      सा    सा 
  वदर     वदर    दा     रा     वदर    वदर        दा      रा दा       वदर      दा       रा     दा      वदर    दा     रा
 ०        ३    ×        २ 

• • • •

•

•

••

)

•

)) )
)

)

) )
) ) )

) ) )
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रजाखािी गत 
राग – ्यमि

ताल – शत्ताल 
सथा्यी 

   वन      रेरे      रे      ग      -         म॑       ग       म॑  प       -       प       म॑      ग      रे     सा    सा
   दा     वदर     दा     रा     ऽ         दा      रा       दा  दा       ऽ       दा       रा     दा     रा     दा     रा
   ०        ३    ×        २   

   ध      वन वन     रे      ग     रे        सा       वन       रे  ग        म॑म॑      प      म॑       ग      रे      सा    -
   दा      वदर     दा     रा      दा       रा       दा      रा दा       वदर     दा     रा      दा     रा      दा    ऽ
   ०        ३    ×        २   

अंतरा
   ग      म॑म॑      ध     वन     सां      वन       सां      - वन        रेंरें      गं      रें      वन      रें      सां     -
   दा     वदर      दा     रा      दा      रा        दा    ऽ दा        वदर     दा     रा      दा      रा     दा     ऽ
   ०        ३    ×        २   

   वन      रें रें      गं      रें    सां    वनवन      ध       प  म॑        धध      प       म॑     ग        रे      सा     सा 
   दा      वदर     दा     रा     दा     वदर       दा       रा दा        वदर      दा      रा    दा       रा       दा     रा
   ०        ३    ×       २   
 

)
)

) )
)

)
)

)
)

)
)

)
)

)
)

)

•

••••

 सवाध्या्य

प्र. १ तबल्यावर शवलंशबत ठेका समजूि घ्या व समेची मात्ा ओळखण्याचा सराव करा. 
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६.१  राग – ख्ाज
      ताल - ब्रिताल 

सथा्ी 

६. सादरीकरि - रून६. सादरीकरि - रून

       अंतरा

        -        -        -     ग    म        ध       –     लि
        ०      ३
   सां     -        सां     -      लि       सां        रें     सां    लि       ध         -     लि    सां        गं       -    मं
   ×          २    ०      ३
   गं       रें       सां       रें      सां       लि       ध     लि     ध        -        म      ग    म        ग        रये     सा
   ×          २    ०      ३
   ध      -        म       ग     म        ग         रये     सा
   ×          २   

)

•

६.२  राग - काफी 
 ताल - ब्रिताल

सथा्ी
                                सा      सा      रये      –     ग       –      म      म 
        ०     ३
   प        -       म      ग      रये       सारये     लि     सा  प       ध       लि     सां    लि      ध     प      -
   ×          २    ०     ३
    रये         ग       म      प     म        ग      रये      सा
   ×             २

अंतरा
        म      -      प       ध      सां     लि     सां     -
          ०     ३
   लि      सां      रें      ग        रें      सां      लि     सां  गं       रें      सां      लि     ध       प      म     ग 
   ×          २    ०     ३
   लि      ध       प      म       ग       रये       सा    -
   ×          २   

) )

)))

•

        -       -       -      ग      म      पध     लिसां    लि
        ०       ३
   सा      -       -      -      पध      प     धसां    लि      ध       पम       ग     लि      सा      ग        -      म 
   ×           २    ०        ३
    प      –       प       -      लि       ध        प      म
   ×           २ 
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६.३ राग भमैरवी 
धूि - शत्ताल

सथा्यी 
   सां       -       -      रें       सां      वनध    वन      ध  प        -        -     रें   सां      ध      -      वन
  ×          २    ०     ३ 

   रें         सां      सां    वन      सा        ग      -      म  धवन    सांरें      सां    ध    प      गम       प    मग 
  ×          २    ०     ३

अंतरा 
   सां       -       -      ध     वन       सां रें     गं     रें  सां        -      -     ग    म        ध      -     वन 
  ×          २    ०     ३

   प        -       -      ग      म        ध      -    वन  सां रें     सांवन     सां    रें   सां      वनध     वन      ध
  ×          २    ०     ३

)

) ) )

)

) ) )

)

 सवाध्या्य

प्र. १ वेगवेगळ्ा वाद्ांवरच्या वेगवेगळ्ा रागांतील धूि लक्षपूवब्रक ऐका आशण त्याची वमैशिषट्े समजूि घ्या. 
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 मानवी जीवन सुखकारक होण्ासाठी त्ामध्े 
एकसूत्रता व वशसतीची आवश्कता असते. त्ावशवा् 
जीवन अपूणधा आहे. हीच सुसूत्रता व वशसत सांगीवतक ववशवात 
महत्वपूणधा आहे. संगीतातील मधुर सवरांना जोप्ांत ल् 
तालबद्ध करून सादर करत नाही तोप्ांत संगीताची 
आनंदानुभूती घेणे अशक् आहे.
  || ‘गीतं, वाद्ं त्ा नृत्ं
  त्र्ं संगीत मुच्ते’ ||
 ्ा व्ाख्ेवरून संगीताचे व्ापकतव वसद्ध होते. 
संगीताचा मुख् उद्दशे आनंद प्राप्ती आहे. गा्न, वादन व 
नृत्ाववषकाराला मूतधा रूप देण्ासाठी ते तालबद्ध असणे 
आवश्क आहे. संगीत श्रवणी् होण्ासाठी ताल अंग हे 
महत्वपूणधा आहे. ज््ाप्रमाणे कलावंत सवररूपी पुषपानंा एका 
तालरूपी धाग्ामध्े बांधून सुंदर हार त्ार करतो, तेवहा 
त्ाची अवभव्क्ी श्रेष्रूप धारण करते. ताल ववरहीत 
संगीत हे अरण्क संगीत आहे आवण ताल्ुक् संगीत हे 
सामावजक संगीत आहे.
 ||  मुखंप्रधान-देहस् नावसका मुख् मध्के
 तालहीनं त्ा गीतं नासाहीन मुख ््ा  || 
 संगीत रतनाकरमधील ्ा शलोकाच्ा अनुषंगाने 
ववचार करता शरीरामध्े मुख महत्वाचे आहे. मुखामध्े 
नावसका महत्वाची असते. नावसका नसेल तर माणसाची 
अवस्ा व्वसस्त राहणार नाही. त्ाचप्रमाणे संगीतात ताल 
नसेल तर त्ाची दुरावस्ा होईल.
 || ्सतु तालं न जानाती, गा्को न च वादकः
 तसमात सवधा प्र्तनने,का्धा तालावधारणम् ||
 ज््ाला तालाचे ज्ान नाही त्ाला कलावंत महणणे 
उपहासाचे ठरेल. त्ामुळेच अ्क पररश्रमाने ताल 

१.  संगीतात तालाचे महत्व

ववद्ाग्रहण करणे आवश्क आहे. संगीतामध्े वववभन्न 
तालाच्ा व ल्ीच्ा माध्मातून रसांची वनवमधाती होते. जेवहा 
माता आपल्ा बाळाला अंगाई गाऊन ्ोपिते तेवहा ते बाळ 
लवकर वनद्रादेवीच्ा आधीन होते. सवैनकांमध्े सिुरण व 
जोश वनमाधाण होण्ासाठी ववववध वाद्ांचे वादन केले जाते. 
कुसतीच्ा िडातील पवहलवानामध्े हलगीचा नाद जोश 
वनमाधाण करतो. लोकनृत्ामध्े नतधाक, नतधाकीचे नृत् परमोच्च 
गतीकडे वािचाल करते तेवहा पूणधा वातावरण नृत्म् होते. 
नतधाक, दशधाक, तालवाद् वादक ्ांच्ामध्े एक प्रकारचे 
तादातम् वनमाधाण होऊन सवधा जण मंत्रमुगध होतात. ही 
भावववभोर अवस्ा वनमाधाण करण्ाची शक्ी तालामध्े 
आहे. त्ामुळे तालववहीन संगीताची कलपना आपण करू 
शकत नाही.
 संगीतात तालामुळे आवतधाने वनमाधाण होतात, त्ामुळे 
एक प्रकारची वशसत त्ामध्े ्ेते. गा्न, वादन, नृत्ाच्ा 
आववषकारामध्े वैववध्पूणधा व चमतककृतीपणूधा ररतीने समेवर 
्ेणे, अतीत, अनागतसारख्ा नजाकती करणे केवळ 
तालामुळेच घडते.
 ‘श्रुतीमाधाता ल्: वपता’ ्ा उक्ीनुसार श्रतुी माता तर 
ल् ही वपता आहे. ्ा मातावपत्ाचा आश्र् घेऊन गा्न, 
वादन, नृत्ातील कलावंत आपला सांगीवतक ववचार प्रकि 
करतो. आपल्ा ववववध कलपना ल् व तालाच्ा वववभन्न 
प्र्ोगातून तो व्क् करतो. ही अवभव्क्ी करत असताना 
तालाच्ा आधीन राहून वेगवेगळ्ा ल् ल्कारीचा प्र्ोग, 
सवाल-जवाब इत्ादी प्रकार तालामुळेच शक् आहेत. 
 प्रामुख्ाने ताल ही अशी रचना आहे की, ज््ाच्ा 
आधारावर संगीतामध्े वेळेचे मापन केले जाते. तालाची 
लांबी आवश्कतेनुसार कमी जासत करता ्ेते. एकूंदर 
तालामुळे अवतश् सुंदर, कलातमक व ल्ातमक रचनेचा 
आनंद आपल्ाला घेता ्ेतो.

उपक्रम : आपल्या सभोवतालच्या पररसरामध्ये िमैसशगब्रक ल्य तालाची उदाहरणे िोधा.   

ताल्ाद्
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२.१ कायदा : 
 कायदा म्हणजे नियम निंवा निस्त ्होय. ्तबलावादिा्त नियमाला म्हत्व आ्हे. ्तालनिदाां्तािुिार िम, 
िाल, नवभाग दाखव्त जी नवस्तारक्षम बोलाांची रचिा वाजवली जा्ते अिा रचिेला ‘िायदा’ अिे म्हण्ता्त निंवा 
सवरािे िुरू ्होऊि सवरािेच िांपणारी खाली, भरी व खांडयुक्त नवस्तारक्षम रचिा म्हणजे िायदा ्होय. 
उदा -
 धा     धा    ्ती    ट        धा     धा     ्तीं     िा 
 ×                    २  
 ्ता     ्ता         ्ती     ट       धा     धा    धीं     िा
 ०                               

२.२   रेला
 िा्ही बोलाांचा एि िमू्ह जो द्रु्त लयी्त वाजव्तािा एि धारेिारखा प्रवान्ह्त वाट्तो तयाि ‘रेला’ म्हण्ता्त 
निंवा सवरािे िुरू ्होऊि वयांजिािे िांपणारी नवस्तारक्षम बोलरचिा म्हणजेच रेला ्होय. 
उदा -
 धाऽ्तीर        िीट्ति      ्ति्तीर     िीट्ति 
 ×
 धाऽ्तीर     िीट्ति       ्तींऽिाऽ      िीट्ति 
 २
 ्ताऽ्तीर       िीट्ति        ्ति्तीर    िीट्ति  
 ०
 धाऽ्तीर       िीट्ति     धींऽिाऽ      िीट्ति 
 ३

२.३ त्तहाई 
 एखादा बोलिमू्ह ्तीि वेळा दोि िमाि नवरामाांचया अां्तरािे वाजवला अि्ता अांन्तम धा िमेवर ये्तो तयाि 
‘न्त्हाई’ अिे म्हण्ता्त. 
उदा - नरि्ताला मधये िमेपािूि िमेपययं्तची न्त्हाई  
 धाधा    ्तीट     धाधा  ्तींिा      धाऽ      ऽऽ     धाधा   ्तीट 
 ×    २
 धाधा    ्तींिा     धाऽ    ऽऽ       धाधा    ्तीट    धाधा   ्तींिा     धा 
 ०    ३          ×

२.३.१ दमदार त्तहाई
 दमदार न्त्हाईमधील दम याचा अर्थ राांबणे निंवा नवशाां्ती अिा ्होय. जेव्हा एखाद्ा न्त्हाईमधये बोल 
िमू्हाचया िेवटचया बोलािां्तर म्हणजेच ‘धा’ या बोलावर राांबणे निंवा नवशाां्ती घेणे याला ‘दमदार न्त्हाई’ अिे 
म्हण्ता्त. 

( ( ( ( ( ( ( (
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२.  पाररभात्िक शबदांचया वयाखया व सपष्ीकरण

३
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उदा - झपतालातील दमदार प्तहाई 
 धाऽतीर      कीटतक      धाऽऽऽ      ऽऽऽऽ       धाऽतीर 
 ×   २
 कीटतक      धाऽऽऽ        ऽऽऽऽ     धाऽतीर      कीटतक     धटीं
 ०   ३      ×

२.३.२  बेदम नतहाई   
 बेदम याचा अर्ण सलग प्कंवा न रांबता, एखादा प्तहाईमधये बोलसमूहाचया शेवटचया बोलानंतर महरजेच 
‘धा’ या बोलावर कमीतकमी प्वश्ांती असते अशा प्तहाईस बेदम प्तहाई महरतात.
बेदम प्तहाईमधील प्वश्ांती काळ अधा्णमारिा, पाव मारिा असतो. 
उदा - प्रितालामधील बेदम प्तहाई 
 धीना    धीधी   नाती  नाधी 
 ×
 धीना   धाधी   नाधी   धीना
 २ 
 तीना    धीधी   नाधा   धीना  
 ०
 धीधी    नाती    नाधी   धीना        धा 
 ३               ×

२.४ मुिर्ा 
 समेवर येणयासाठी दरुगुन अरवा चौगुन लयीत बांधलेलया आकष्णक बोल रचनेस मुखडा असे महरतात. मुखडा 
प्तहाईयुक्त अरवा प्बनाप्तहाई असतो. 
उदा. प्रितालातील कालापासून सुरू होरारा प्तहाईयुक्त मुखडा 
 धा             धटीं         धटीं       धा       धा         धटीं          धटीं        धा 
 ×           २
 तीरकीट   तकताऽ   तीरकीट   धाती      धाऽ      धाती      धाऽ       धाती      धा
   ०              ३          ×

२.५ मोहरा
  एखादा बोल समूह जो आकाराने एका आवत्णनापेषिा कमी लंाबीचा, मुखड्ाचया तुलनेत नाजूक बोलांचा 
समेवर येरारा बोलसमूह महरजे मोहरा होय. मोहरा प्तहाईयुक्त प्कंवा प्बनाप्तहाईचा असतो. 
उदा. प्रितालातील कालापासून प्तहाईरप्हत मोहरा 
 धा             धटीं          धटीं        धा        धा             धटीं         धटीं          धा 
 ×     २
 कीटतक   तीरकीट   तकतक   तीरकीट     धाऽऽऽ    तीरकीट   तकतक    तीरकीट      धा  
 ०     ३        ×
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२.६ टुकर्ा 
 समेला येऊन प्मळणयासाठी जो छोटा बोलसमूह वाजवला जातो तयाला ‘टुकडा’ असे महरतात. टुकड्ाची 
लांबी जासतीतजासत २-३ आवत्णनांची असते.
उदा - प्रितालातील टुकडा 
 धागे     तीट   तागे     तीट     धागे     तीट    तागे    तीट
 ×          २
 कत     तीट    धागे    तीट      कत     धाऽ   नधा      ऽन       धा 
 ०         ३                 ×

२.६ परि - परन हा पखवाजातील प्वशेष वादन रिकार आहे. आज तबलावादनात देखील ऐकायला प्मळतो. बोलांची 
पुनरावृतती व जोरकस बोलांची रचना परनमधये आढळते. धीट, तीट, गदीगन, कडधातीट, नागेतीट अशा बोलांचा 
उपयोग परनामधये केलेला असतो. 
उदा- प्रितालमधील परन 
 धीटतीट         ्डधातीट     गप्दगन        नागेतीट 
 ×        
 ्डधातीट      गप्दगन          नागेतीट       गप्दगन 
 २
 ्डधाऽन        धाऽधाऽ        धाऽऽऽ        ्डधाऽन 
 ०
 धाऽधाऽ          धाऽऽऽ        ्डधाऽन      धाऽधाऽ      धा 
 ३             ×

२.८ लगगी - 
 केरवा, दादरा इतयादी चंचल रिकृतीचया तालांचे ठेके वेगवेगळ्ा सवरूपात, दरुगून लयीमधये कलातमक 
पद्तीने वाजवणयाचया प्क्रयेला लगगी असे महरतात. 
 लगगीचया रिसतुतीमधये प्वसतार करताना खाली-भरीचा उपयोग अतयंत सौंदय्णपूर्ण शैलीने केला जातो. सुगम, 
उपशासरिीय व प्सनेसंगीतामधये याचा जासत रिमारात उपयोग केला जातो. 
उदा. लगगी - केरवा ताल 
१. धा       ती       ना      ना     ता       ती        ना      ना      धा
 ×        ०      ×
२. धाधी   नाधी    नाना   धीना  धाधी   नाधी    नाना   तीना    धा
 ×         ०                                  ×
लगगी - दादरा ताल 
१.  धाती    धाधा   तीना    ताती   धाधा    धीना     धा
  ×            ०            ×
२.  धाऽ     धीना   तीट      ताऽ     धीना   तीट      धा
  ×      ०          ×
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 सवाधयाय

प्र. १ फरक सपष् करा.

१. मो्हरा - मुखडा 

२. िायदा - रेला 

३. दमदार न्त्हाई - बेदम न्त्हाई 

प्र. २ सोदाहरण वयाखया त्लहा. 

१. परि 

२. टुिडा 

३. लगगी 

४. मुखडा 

प्र. ३  ररकामया जागा भरा.

१. सवरािे िुरू ्होऊि सवरािेच िांपणारी नवस्तारक्षम 
रचिा म्हणजे .............. ्होय. 

२. सवरािे िुरू ्होऊि वयांजिािे िांपणारी नवस्तारक्षम 
रचिा म्हणजे .............. ्होय. 

३. अधाधा मात्ा, पाव मात्ा नवशांती काल .......... 
नतहाईमधये असतो. 

४. ‘धा’ बोलावर थांबणे नकंवा नवशांती घेणे याला 
........... नतहाई महणतात.

५. एखादा बोल िम्ूह ्तीि वेळा दोि िमाि नवरामाांचया 
अां्तरािे वाजवला अि्ता अांन्तम ‘धा’ िमेवर ये्तो 
तयाि ........... म्हण्ता्त.

प्र. ४ चूक की बरोबर ते त्लहा. 

१. मुखड्ाचया ्तुलिे्त िाजूि बोलाांचा िमेवर 
येणारा बोलिमू्ह म्हणजे मो्हरा ्होय. 

२. मुखडा न्त्हाईयुक्त अरवा नबिान्त्हाई अि्तो.

३. िमेवर येऊि नमळवणयािाठी जो छोटा बोलिमू्ह 
वाजवला जा्तो तयाला परि म्हण्ता्त.

४. िुगम, उपिासरिीय, नििेिांगी्तामधये लगगीचा 
उपयोग िेला जा्तो.

५. िायदा ्हा पखवाजा्तील नविेष वादि प्रिार 
आ्हे.
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३.१ पखवाज :  
 भारतामधील अवनद् वादांपैकी पखवाज हे एक 
रिाचीन अवनद् वाद आहे.  पखवाजालाच मृदंग महरून 
ओळखले जाते. मृद महरजे माती. जयाचे अंग मातीचे आहे 
तयाला मृदंग असे महरतात. भगवान शंकरानी प्रिपुरासूर या 
राषिसाचा वध केला तयावेळी ब्रह्मदेवाने मातीमधये 
प्रिपुरासूराचे रक्त प्मसळून तयापासून एक भांडे बनवले. तयाच 
भांड्ावर राषिसाचे चामडे दोनही बाजूला बसवले यातूनच 
मृदंग अरवा पखवाजाची प्नप्म्णती झाली अशी आखयाप्यका 
आहे. 

३.  तालवाद्ांचे शवसतृत अध्य्यि (भारती्य व पाशचात्य)

 पखवाज खाली बसून अरवा उभे राहून वाजवतात. 
उभे राहून वाजवणयासाठी लाकडी सटडँ वापरतात याला घोडी 
असेही महरतात. काही वेळा दोरीचया प्कंवा पट्ांचया 
सहाययाने बांधून गळ्ात अडकवून पखवाज वाजवला 
जातो. पंढरपूरचया वारीमधील वारकरी पखवाज गळ्ात 
अडकवून वाजवत पालखीबरोबर चालतात.
 पखवाजामधय े देखील कुदऊप्संह, नाना पानसे, 
नारद्ारा, मंगळवेढेकर इतयादी घरारी आहेत. पखवाज हे 
वाद खुले व जोरकस वाजत असलयामुळे रापेचया सहाययाने 
वाजवले जाते. सवतंरि वादनाबरोबर धृपद, धमार आप्र  
भजन-कीत्णनासाठी हे वाद वाजवले जाते.
 या वादावर चौताल, तेवरा, सूलताल, गजझंपा, 
धमार इतयादी ताल वाजवले जातात. प्धटप्धट, कडधातीट, 
कताकता, धुमप्कट, गप्दगन, तीटकत, प्दंता असे बोल 
पखवाजावर वाजवले जातात. तसेच रेला, परन, तुकडे, 
चक्रदार हे वादन रिकार वाजवतात. 

पखवाजाची रचिा -  पखवाज हे वाद प्शसम, रक्तचंदन, 
खैर, चंदन, नीम व बाभूळ अशा लाकडांपासून तयार करतात.
पखवाजाची लांबी २४ इंच असते. उजवीकडील भागाचे तोंड 
७ इंच वयासाचे असते तर डावीकडील भागाचे तोंड ९ इंच 
वयासाचे असते. हे खोड आतून पोकळ असते याचया दोनही 
मुखांवर पुड्ा बसवलेलया असतात उजवया हाताची (दायाँ) 
पुडी ही तबलयाचया पुडीरिमारे असते. ही पुडी बकऱयाचया 
चामड्ापासून तयार केली जाते. या पुडीवर शाई, लव, चाट 
व गजरा इतयादी भाग असतात. डावया हाताची (बायाँ) पुडी 
ही शाई प्वरहीत असते या पुडीचया मधयभागी शाईऐवजी 
मळलेली करीक व पारी एकप्रित प्चकटवतात. उजवीकडील 
सवरात संवाद साधणयासठी करकेचा गोळा कमी-अप्धक 
करतात. या पुडीला धुमपुडी देखील महरतात. प्टके, गजरा 
व पान इ धुमपुडीचे उपभाग असतात. या दोनही पुड्ा 
खोडाचया दोनही मुखांवर घट्ट बसणयासाठी अखंड वादीने 
गुंफलेलया असतात. ही वादी महशीचया चामड्ापासून 
बनवलेली असते. पखवाज सवरात लावणयासाठी लाकडी 
आठ गठ्े वादीखाली लावतात. हातोडीने गजऱ्ावर आघात 
करून सवर कमी जासत करतात. 

३.२ ढोलक :
 लोकसंगीतातील अतयंत लोकप्रिय वाद महरून 
ढोलक हे वाद ओळखले जाते. ढोलक हे वाद 
ढोलारिमारेच प्दसते परंतु आकाराने लहान असते. आंबा, 
साग, प्शसम, प्नम इतयादी लाकडांचया खोडापासून ढोलक 
तयार करतात. ढोलकाची लांबी १६ इंच असते. डावीकडील 
बाजू ८ इंच आप्र उजवीकडील बाजू ६ इंच वयासाची असते. 
याचा आतील भाग पोकळ असतो. याचया मुखावर चामडे 
मढवलेले असते. उजवया बाजूचे चामडे हे कडक असते तर 
डावया बाजूचया चामड्ाला आतून मेरी लावून मुलायम 
केले जाते. यामुळे यामधून प्नघरारे बोल हे उजवया बाजूने 
तबलयारिमारे कडक तर डावया बाजूने डगयारिमारे मुलायम 
वाजतात. या वादाचया पुड्ा दोनही मुखांवर घट्ट बसावयात 

उपक्रम : इंटरनेटचया सहाययाने पखवाज वादनामधये रिप्सद् 
असलेलया वादकांची अप्धक माप्हती 
प्मळवा, तसेच पररसरातील पखवाज 
वादकांचया मुलाखती/भेटी घया.
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यासाठी दोरीने गुफंलेलया असतात. दोरीमधये लोखंडी कड्ा 
(छलिे) बसवलेलया असतात. या कड्ा मागेपुढे सरकवून हे 
वाद सवरात लावले जाते. सधया ढोलकवरील पुड्ा 
नटबोलटचया साहाययाने बसवलया जातात. पानयाचया मदतीने 
नट कमी अप्धक आवळून ढोलक सवरात लावतात. 
उजवीकडील बाजू उजवया हाताचया बोटांनी आप्र 
डावीकडील बाजू डावया हाताचया बोटांनी व मनगटाने 
वाजवले जाते. काही वेळा उजवया हाताचया अंगठ्ामधये 
कडी घालून, ही कडी पुडीचया कडेला आघात करून 
वाजवतात. पखवाजाचया तुलनेत हे वाद वजनाने हलके 
असते. तयामुळे ढोलक गळ्ात अडकवून अरवा मांडीवर 
ठेवून वाजवला जातो. 
 दादरा, केरवा, दीपचंदी, चाचर इतयादी ताल या 
वादावर वाजवले जातात. प्धक धा धा प्तक धा धा, धेतता 
केतता इतयादी बोल या वादावर वाजवतात. लोकसंगीत, 
कववाली, प्चरिपट संगीत व मंगलकाया्णत हे वाद वाजवतात. 
राजसरानी लोकसंगीतात याचा प्वशेष उपयोग केला जातो. 
मंगलकाया्णत काही वेळा ल्सरियादेखील ढोलक वाजवताना 
प्दसून येतात. 

होत गेलेला असतो. त्ामुळे ्ा वाद्ाचे उजवीकडील 
मुख (दा्ाँ) ४’ ते ६’ रुूंदीचे असते तर डावीकडील मुख 
(बा्ाँ) ८” ते १०” रुूंदीचे असते. ्ाच्ा उजव्ा मुखावर 
चामड्ाची पुडी बसवलेली असते. ्ा पुडीला तबल्ाप्रमाणे 
चाि नसते. ्ा पुडीवर पातळ शाईचा ्र लवलेला असतो. 
शाईचा ्र वजतका पातळ वततकी पुडी तार सप्तकात वाजते. 
डाव्ा बाजूकडील पुडीवर शाई नसते. वतच्ा आतील बाजूस 
मेणी बसवलेली असते. ्ा पुडीला धुमपान असेही महणतात.

्ा दोनही पुड्ा खोडाच्ा मुखावर घट् बसाव्ात 
्ासाठी सुताच्ा दोरीने घट् आवळल्ा जातात. ढोलकी 
सवरात लावण्ासाठी सखट्टांनी पीळ वदला जातो. सध्ा 
निबोलिच्ा साहाय्ाने दोनही पुड्ा बसवल्ा जातात. 
ढोलकी ही तार सप्तकातील सवरांत लावली जाते.

ढोलकीची उजवीकडील बाजू हाताच्ा बोिांनी, 
क्वचत ्ापेने आवण डावीकडील बाजू बोिांनी व तळव्ाने 
वाजवतात.

दादरा व केरव्ाच्ा लगग्ा आवण लोकनृत्ाचे तोडे 
ढोलकीवर वाजवले जातात. ता ता ता, ना ना ना, धाऽ 
धाती ताऽधाती, तीरकीितक तकडाँ इत्ादी बोल ढोलकीवर 
वाजवतात. लावणी बरोबर लोकगीत, लोकनृत्, पोवाडा, 
भारूड आवण वचत्रपि गीतासाठी ्ा वाद्ाचा उप्ोग केला 
जातो. 

३.३ ढोलकी :
 ढोलकी हा शबद उच्चारताच महाराष्ट्ातील लावणी 

हा नृत्प्रकार डोळ्ांसमोर उभा राहतो. ढोलकीचा तोडा 
वाजताच मन शृंगाररसाने भरून जाते. वशसम, साग, बाभूळ 
इत्ादी झाडांच्ा खोडापासून ढोलकी त्ार केली जाते. 
खोड आतून पोकळ असते. ् ाचा आकार उजवीकडे वनमुळता 

उपक्रम :  इंटरनेटचया सहाययाने ढोलक वादकांमधये 
रिप्सद् असलेलया वादकांची माप्हती प्मळवा, तसेच 
पररसरातील ढोलक वादकांचया 
मुलाखती/भेटी घया.

उपक्रम :  इंटरनेटचया सहाययाने ढोलकी 
वादनामधये रिप्सद् असलेलया वादकांची 
अप्धक माप्हती प्मळवा, तसेच पररसरातील 
ढोलकी वादकांचया मुलाखती/भेटी घया.
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सनेअर ड्रम - सिेअर ड्रमला साईड ड्रम असेही महणतात. 
हे ड्रम लाकडी असतात. दोनही बाजूला कातडे लावलेले 
असते. वरचया बाजूला एका टोकापासिू दुसऱया टोकापययंत 
दोरी अथवा तार ताणिू बसवलेली असते. कातड्ावर 
आघात केलयास तारेमुळे धविी नियंनत्त होऊि टरटर असा 
िाद निमाधाण होतो.

Rock Tom - हे दोि ड्रम लाकडी अथवा धातूचे 
असतात. ते एका बाजिूे मुखावर चामड्ािे ताणूि बसवलेले 
असते. साधारण १२ × १०” आनण १३ × १२” या 
आकारात दोि rock tom असतात.

यानिवाय Hi Hat, Ride cymbol, crash 
cymbol देखील असतात. यातील काही डावया पायािे 
पॅडलचया साहाययािे वाजवतात तसेच उजवया हाताचया 
stick िे देखील वाजवतात. सधया कायधाक्रमात Electronic 
Drum देखील वाजवतात.

३.४  : ड्रमसेट
 भारतीय संगीत हे िेहमी सवरप्रधाि व लय प्रधाि 

भागात नवभागलेले आहे. पाशचातय संगीत हे जासतीत 
जासत लयप्रधाि आहे. पाशचातय संगीत कधीही नवलंनबत 
लयीमधये सादर केले जात िाही. पाशचातय संगीतामधील 
रचिा या कायम मधय अथवा द्ुत लयीमधये वाजवलया 
जातात. पाशचातय संगीतामधील कोणतयाही तालवाद्ाला 
िाई लावलेली िसलयामुळे तयाला आस (िाद) राहत 
िाही. तयाचप्रमाणे तालाला भाषा िसलयामुळे भाषािैलीचा 
नवकास होत िाही. या कारणांमुळे पाशचातय तालवाद्ाला 
एक मयाधादा येते. या तालवाद्ामधये ड्रमसेट हे एक अतयंत 
महत्वाचे वाद् महणूि ओळखले जाते. आजकाल भारतात 
देखील या वाद्ाची लोकनप्रयता वाढलेली नदसूि येते. 
ड्रमसेटमधये ड्रम हे सटटँडवर ठेविूच वाजवतात. वादकासाठी 
बसायला गोलकार सीट असलेली खचुची असते. ड्रमसेट हे  
लाकडी अथवा फायबर सटीकचया साहाययािे वाजवतात. 

३.५   : रिदम मशीन
 ररदम मिीि - ररदम याचा अथधा ताल अथवा लय 

होय. असे ताल अथवा लय दिधावणारे हे ररदम मिीि पणूधा 
पणे  Electronics आहे. तयामधय ेटाळ, खनंजरी, तबला, 
पखवाज, ढोलक, ढोलकी, डफ, कोंगो, ड्रमसेट अिा अिेक 
वाद्ांचा आवाज तसेच साईड ररदमपैकी कबास, अंडाकृती 
िेकर, घुंगरू, चेंडा इतयादी वाद्ांचा आवाज या मिीिद ्वारे 
निमाधाण करता येतो. साधारण १९८० चया सुमारास हे ररदम 
मिीि अससततवात आले. TR808 व TR909 या मॉडेलचे 

बासड्रम -  या सेट मधये सवाधात खालचया बाजूस 
गोलाकार आकाराचा बास ड्रम (Bass Drum) असतो. 
हा पायािे रबरी अथवा सपंजचया सटीकिे वाजवतात. ही 
सटीक पटँडलला जोडलेली असते. साधारण बासड्रम (Bass 
Drum) या िावाप्रमाणे खालचया सवरामधये, बीटस 
वाजवलयािंतर ऐकू येतात. बास ड्रमचे मुख सुमारे ३० ते ३२ 
इंच इतके असते.

उपक्रम :  इांटरिेटचया ि्हाययािे ड्रमवादकाांमधय े
प्रनिद अिलेलया वादिाांची 
अनधि मान्ह्ती नमळवा, ्तिेच 
पररिरा्तील ड्रमवादिाांचया 
मुलाख्ती/भेटी घया.
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 स्वाध्वा्

प्र.१	 एकवा	्वाक्वात		उततरे	लिहवा.
	 १.	 थापेच्ा	 साहाय्ाने	 कोणते	 वाद्य	 वाजवले	

जाते?
	 २.	 पखवाजावर	वाजवल्ा	जाणाऱ्ा	दोन	तालांची	

नावे	ललहा.
	 ३.	 ढोलकीचा	 उप्ोग	कोणत्ा	 नृत्ासाठी	 केला	

जातो?
	 ४.	 कववालीच्ा	 साथीसाठी	 कोणते	 वाद्य	

वाजवतात?
	 ५.	 प्रलसद	्ध	ढोलकीवादकांची	नावे	ललहा.

प्र.२	 ररकवाम्वा	जवागवा	भरवा.
	 १.	 धृपदा-धमार	गा्नाच्ा	साथीला	..........हे	

वाद्य	वाजवले	जाते.
	 २.	 मंगलका््य	 प्रसंगी	 .............	 हे	 वाद्य	

स्त्रि्ादेखील	वाजवतात.
	 ३.	 ...........	 ्ा	 वाद्याला	 कणीक	 लावली	

जाते.
	 ४.	 परन	 हा	 वादनप्रकार	 ..........	 ्ा	 वाद्यावर	

वाजवला	जातो.
	 ५.	 ड्रमसेट	 .............	 स्त्टकच्ा	 साहाय्ाने	

वाजवतात.

	 ६.	 त्नेअर	ड्रमला	...............	असेही	महणतात.
	 ७.	 ररदम	मशीन	हे	पूण्यपण	े................	आहे.
	 ८.	 ररदम	 मशीन	 साधारण	 ...............	 च्ा	

सुमारास	अस्त्ततवात	आले.
	 ९.	 पाशचात्	 संगीत	 कधीही	 ..........ल्ीमध्े	

गा्ल	ेजात	नाही.

प्र.३	 खवािीि	्वादवाांची	थोडक्वात	मवालहती	लिहवा.
	 १.	 पखवाज
	 २.	 ढोलक
	 ३.	 ढोलकी
	 ४.			ड्रमसेट
	 ५.			ररदम	मशीन

प्र.४	 चूक	की	बरोबर	ते	लिहवा.
	 १.	 लचरिपट	संगीतासाठी	ढोलक	ह	ेवाद्य	वाजवले	

जाते.
	 २.	 ढोलकीला	चाट	नसते.
	 ३.	 लतटकत	गलदगन	हा	बोल	ढोलकीवर	वाजवला	

जातो.
	 ४.	 पखवाजावर	‘परन’	वाजवतात.
	 ५.	 भवानीशंकर	हे	कलाकार		पखवाज	वाद्यासाठी	

प्रलसद्	ध	आहेत.

ररदम	मशीन	अनेक	लहट	गाण्ात	वापरले	आहे.	परंत	ुआता	
्ामधील	 नावीन्	 लक्ात	 घेऊन	 (Programme	 त्ार	
करून)	ररदम	मशीन	हाताळण	ेसुलभ	झाले	आहे.	ररदम	मशीन	
हाताळण्ासाठी	तालाचे	उततम	ज्ान	असणे	आवश्क	आहे.	
तालवाद्य	लशकलेली	व्क्ीच	हे	ररदम	मशीन	हाताळ	ूशकते.	
्ा	ररदम	मशीनचा	चांगल्ा	प्रमाणात	पररणाम	लमळण्ासाठी	
चांगल्ा	 साऊंड	 लसस्त्टमची	 आवश्कता	 असते.	 ्ा	
लसस्त्टममध्े	Mixer,	Amplifyer,	Sound	Box	्ा	
सव्य	गोष्ी	चांगल्ा	दजा्यच्ा	असाव्ा	लागतात.	Roland	
D	-	70,	(Boss)	200m,	Alesxis,	Ableton	Live	
Softwere	 ्ासारख्ा	 नामवंत	 कंपन्ाची	 ररदम	 मशीनस	
उततम	 दजा्यची	आहेत.	 हे	 ररदममशीन	 पालहज	े त्ा	 त्वरात,	

वेगवेगळ्ा	 वाद्यांच्ा	आवाजात,	 वेगवेगळ्ा	 ल्ीमध्े	
वाजवता	्ेते.

एखाद्या	का््यक्रमात	ररदम	प्रकार	अगोदर	माहीत	असेल	
तर	त्ाचा	Programme	त्ार	करून	Sequence	नुसार	
तो	त्टजेवर	केवळ	Operate		करण्ाच	ेकाम	करावे	लागते.	
हे	ररदम	मशीन	पूण्यपणे		electronic	असल्ामुळे	त्ामधून	
कोणता	आवाज	्ेतो,	हे	पाहण्ासाठी	्ाला	Sound	box	
जोडावा	 लागतो.	 त्ामुळे	 आपण	 दाबलेल्ा	 बटणानुसार	
ररदम	वाजतो	की	नाही	हे	नक्ी	कळते.	ररदम	मशीनवर	अनेक	
प्रकारच	े ररदम	 लवलवध	वाद्यांनुसार	वाजतात.	 त्ातील	सव्य	
बटणांवर	आधारीत	 Programme	त्ार	 होतो.	 त्ातील	
्ोग्	बटणांचा	वापर	माहीत	असण	ेआवश्क	आहे.
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  संगीतामधील कोणत्ाही प्रकारच्ा 
सादरीकरणासाठी ल्, ताल वाद्ाची आवश्कता असते. 
्ामध्े तबला, पखवाज ्ा वाद्ांचा प्रामुख्ाने उल्ेख 
करावा लागेल. गा्न, वादन, नृत् ्ा कलांमध्े जसजसा 
ववकास होत गेला तसे वाद्ांमध्े बदल होत गेले. धृपद, 
धमार गा्कीचा प्रसार कमी होऊन ख्ाल गा्की प्रचवलत 
होऊ लागली, तसा तबला ्ा वाद्ाचा ववकास होऊ 
लागला. पूववी कथ्थक नृत्ाच्ा सा्थीला पखवाज वाद् 
होते, परंतु पखवाज वाद्ाच्ा रचनेमुळे ल्ीच्ा वेगाला 
म्ायादा ्ेत होती. त्ामुळे तबला वाद् सा्थीला आले. 
्ामध्े अनेक तबला-पखवाज वादक उच्च प्रकाराची संगत 
करू लागले. त्ावर ववचारवववनम् होऊ लागला, त्ातूनच 
सवतंत्रवादनाचा ववचार केला गेला. प्रवतभावान तबला 
पखवाज वादकांनी सवतंत्रवादनाचे का्याक्रम सुरू केले व 
त्ाला लोकमान्ता वमळाली. 
 ल्ीच्ा चढत्ा क्रमानेच सादरीकरण होत असते.  
ल्ीच्ा चढत्ा क्रमाचा वन्म हा संगीतातील कोणत्ाही 
प्रकाराला लागू होतो सवतंत्र तबलावादन देखील ल्ीच्ा 
क्रमानुसार होत असते.
  तबल्ाची वदल्ी, अजराडा, लखनौ, फरूखाबाद, 
बनारस, पंजाब इत्ादी सहा घराणी आहेत. त्ा प्रत्ेक 
घराण्ाची आपली सवतः ची वादन शैली आहे. त्ाप्रमाणे 
सवतंत्रवादनामध्े वादन प्रकारंाची क्रमबद्धता वदसून ्ेते. 
ज्ाप्रमाणे बनारस घराण्ाचे कलाकार सवतंत्र वादनाची 
सुरुवात उठानने करतात, तर इतर घराण्ाचे लोक ‘पेशकार’ 
ने सुरुवात करतात.
  पूववीच्ा काळी वत्रतालमध्ेच  सवतंत्र वादन करणे 
कलाकार पसंत कररत. वत्रतालाची समान ववभाग रचना 
आवण खालीभरीचा संतवुलत प्र्ोग ्ामुळे कलाकार सवतंत्र 
वादनासाठी वत्रतालाची वनवड करीत होते. रर्ाजामुळे 
का्दे, रेले ्ा वादन प्रकारावर प्रभुतव आले. त्ामुळे 
ल्कारीचा ववचार होऊ लागला त्ातूनच वतसत्र, वमश्र, खंड 

४.	स्तांत्र	्वादन	

जातीमध्े तबलावादनाचा अभ्ास वाढत गेला. 
 सवतंत्रवादनामध्े ल्ीचा अाधार महणून लहरा 
अ्थवा नगमा वाजवला जातो. हा नगमा ल्ीचे प्रमाण मानून 
त्वतंरि	वादन	केल	ेजाते.	सवतंत्र			वादनामध्े	लहरा	साथीदाराची	
भलूमका	महत्वाची	आहे.	लहरा	हा	प्रामुख्ाने	सारंगी	अथवा	
हाममोलन्मावर	वाजवला	जातो,	क्वलचत वहा्ोललनवरदेखील	
वाजवतात.	त्वतरंि	तबलावादन	ह	ेलहऱ्ालशवा्	अपूण्य	आह	े
त्वतंरि	वादनाचे	प्रत्तुतीकरण	पुढीलप्रमाण	ेअसते.	
१)	 पेशकवार	 लवलंलबत	 अथवा	 मध्ल्ीमध्े	 त्वरम्	 व	
मुला्म	 बोलांचा	 पेशकार	 वाजवतात.	 ख्ाल	 गा्नात	
आलापाद्ार	ेजो	 लवचार	मांडला	जातो	तोच	 लवचार	त्वतंरि	
वादनात	पेशकाराद्ारे	मांडला	जातो.
२)	 कवा्दवा	 का्दा	 हा	 एकपट	 वाजवून	 नंतर	 दुगुनमध्े	
पलटांद्ारे	का्द्याचा	 लवत्तार	केला	जातो.	का्द्याचे	
मुख,	दोहरा,	आधा	दोहरा,	लवश्ाम	्ाप्रमाणे	लवत्तार	वाजवून	
शेवट	 लतहाईने	 करतात.	 लवलवध	 बोलांच	े व	 जातींचे	 का्द	े
वाजवले	जातात.	
३)	 रिेवा	 रेला	 हा	अलतश्	त्ारीने	 वाजणारा	 प्रकार	आहे.	
्ाचा	 लवत्तार	 का्द्याप्रमाण	े परंत	ु कमी	 प्रमाणात	 केला	
जातो.	 रेल्ाचा	 शेवट	 लतहाईने	 करतात.	 रेल्ानंतर	 मध्	
अथवा	द्ुत	ल्ीमध्े	गत,	टुकडा,		मोहरा,	मुखडा,	चक्रदार	
असा	क्रम	ठरलेला	असतो.
	 	सध्ा	त्वतंरि	तबलावादनाची	लोकलप्र्ता	वाढली	
आहे.	वादन	प्रभावी	होण्ासाठी	्ोग्	गुरूच्ा	सास्निध्ात	
दीघ्यकाल	 रर्ाज	करण	ेमहत्वाच	ेआहे.	 तबला	डगग्ातील	
वादन	 संतुलन	 (balance)	 हे	 रर्ाजामधूनच	 करता	 ्ेते.	
वादनामध्े	 भाषा	 सौंद््य,	 वादन	 सौंद ््य,	 गलणती	 सौंद ््य	 हे	
बोलांच्ा	रचनेद्ारे	मांडता	्ेते.	त्ाचबरोबर	पढंत	हा	एक	
महत्वाचा	 घटक	आहे.	 तबलावादनातील	 बलंदशीचा	 भाव	
रलसकांप््यत	पढंतद्ारे	पोहोचवता	्ेतो.	

 मवाझवा	अभ्वास

प्र.१	 थोडक्यात	उततरे	लिहया.
१.		 त्वतंरि	तबला	वादनात	साथीसाठी	कोणती	वाद्ये	

घेतात?	
२.		 त्वतंरि	वादनात	कोणती	गोष्	प्रमाण	मानतात?	
प्र.२		 स्वतंत्र	्वयादन	्या	ल्वष्ी	आपिे	ल्वचयार	लिहया.	
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५.१ शवलंशबत ल्य
 जया मारिेची गती अतयंत सावकाश असते तया गतीला ‘प्वलंप्बत लय’ असे महरतात. साधाररपरे गायनातील 
बडा खयाल, तंतुवादामधील मसीतखानी गत प्वलंप्बत लयीत सादर करतात. तबला वादनातील पेशकार प्वलंप्बत 
लयीत वाजवतात. प्वलपं्बत लयीमधये साधारर एका मारिेचे चार भाग पडतात. 
उदा. 
 धाऽऽऽ  धटींऽऽऽ   धटींऽऽऽ   धाऽऽऽ |
 ×
 धाऽऽऽ    धटींऽऽऽ   धटींऽऽऽ   धाऽऽऽ |
 २
 धाऽऽऽ    तटींऽऽऽ    तटींऽऽऽ    ताऽऽऽ |       
 ०
 ताऽऽऽ    धटींऽऽऽ    धटींऽऽऽ    धाऽऽऽ |      धा
 ३            ×

५.२ मध्य ल्य  
 जया मारिांची गती प्वलंप्बत लयीपेषिा  जासत व द्रुत लयीपेषिा कमी असते तयाला मधय लय असे महरतात. 
साधारर मधय लय ही प्वलंप्बत लयीचया दरुपपट असते व द्रुत लयीचया प्नमपट असते. गायनामधील छोटा खयाल, 
तंतुवादामधील रजाखानी गत मधयलयीत सादर करतात. तबला वादनातील कायदा, रेला मधय लयीत वाजवतात. 
साधारर मधय लयीत एका मारिेचे दोन भाग पडतात. 
उदा. 
 धाऽ  धटींऽ  धटींऽ  धाऽ |  धाऽ  धटींऽ  धटींऽ धाऽ |
 ×    २
 धाऽ  तटींऽ  तटींऽ  ताऽ |  ताऽ  धटींऽ  धटींऽ  धाऽ | धा
 ०    ३    ×

५. ल्य आशण ल्यीचे प्रकार 

 संगीतात तालाला महत्वाचे स्ान आहे. 
त्ाचप्रमाणे तालशासत्रात ल्ीलासुद्धा अत्ंत महत्वाचे 
स्ान आहे. सृष्ीची वनवमधाती पाच तत्वांतून झाली. ्ा पाच 
तत्वातं ल् सामावलेली आहे. पृरवीचे पररभ्रमण, भरती-
ओहोिी, वन्मबद्ध ऋतुचरि, वदवस-रात्र, पावसाची 
िपिप, मेघांचा गडगडाि, ववजांचा कडकडाि ्ा सवाांमध्े  
एक वववशष् प्रकारची ल् सामावलेली आहे. एवढेच नाही 
तर शवासाची सपदंने, नाडीचे ठोके, हृद्ाचे ठोके, 

्ामध्ेसुद्धा एक वववशष् प्रकारची ल् आहे. ्ा ल्ींमुळे 
सवरांना, तालाला सुंदर आककृती व रूप ्ेते. ल्ीच्ा काही 
व्ाख्ा खालीलप्रमाणे आहेत.
• दोन मात्रांमधील समान अंतरास ल् असे महणतात.
• वेळेच्ा समान गतीला ल् असे महणतात.
• ज््ा गतीमध्े मात्रा चालतात त्ा गतीस ल् महणतात.

ल्यीचे प्रकार : ल्ीचे मुख् तीन प्रकार आहे.
(१) ववलवंबत ल्   (२) मध् ल् (३) द्रुत ल्



94

 माझा अभ्यास

प्र.१ ररकाम्या जागा भरा.

१)  साधाररपरे मधयलयीचया दरुपपट असराऱया 
गतीला ............ लय महरतात. 

२)  दोन मारिामंधील समान अंतरास ................ 
असे महरतात. 

३)  जया लयीची गती प्वलंप्बत लयीपषेिा अप्धक व 
द्रुत लयीपेषिा कमी असते तया लयीला ....... 
लय महरतात.

४)  जया लयीमधये एका मारिेचे चार भाग पडतात तया 
लयीला ......... लय महरतात.

५)  एका मारिचेे दोन भाग पडतात तया लयीला .......
लय महरतात.

प्र. २ एका वाक्यात उततरे शलहा.

१)  लयीचे तीन रिकार कोरते?

२)  लय कशाला महरतात?

३)  तरारा कोरतया लयीत गायला जातो?

४)  बडा खयाल कोरतया लयीत गायला जातो?

प्र. ३   ्टीपा शलहा 

१)  प्वलंप्बत लय

२)  मधय लय

३) द्रुत लय

५.३ द्रुत ल्य 
 साधाररपरे मधयलयीपेषिाही जलद गतीने चालराऱया लयीस द्रुत लय महरतात. द्रुत लय ही मधय लयीचया 
दरुपपट गतीमधये व प्वलंप्बत लयीचया चौपट गतीमधये असते. झाला, तरारा यांचयासाठी द्रुत लयीचा रिामुखयाने उपयोग 
होतो. तसेच तबला वादनातील गत, टुकडे, चक्रधार या लयीत वाजवले जातात. द्रुत लयीमधये एका मारिेचा एकच 
भाग असतो. 
उदा.
 धा धटीं  धटीं  धा | धा  धटीं  धटीं  धा |
 ×    २
 धा  तटीं  तटीं  ता  | ता  धटीं  धटीं  धा  | धा
 ०    ३    ×
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६.१	 तयाि-दयादरया
	 मयात्रया-६
	 ल्वभयाग-२	(३-३	मयात्रयाचंे)
	 टयाळी	-	१	(१	ल्या	मयात्रे्वर)
	 खयािी	-	१	(४	थ्या	मयात्रे्वर)

	 मारिा	 	 १	 	 २	 	 ३	 	 ४	 	 ५	 	 ६	 	 	

	 एकपट		 धा	 								धी	 	 ना	 	 धा	 	 ती	 	 ना	 	

	 लचनह	 	 ×	 	 	 	 	 	 ०	 	 	 	 	 	 	

 

	 	 	 १	 	 २	 	 ३	 	 ४	 	 ५	 	 ६	 	 	

	 दुपपट	 	 धाधी	 	 नाधा	 	 तीना	 	 धाधी	 							नाधा	 							तीना						धा

   ×	 	 	 	 	 	 ०																																										×
६.२	 तयाि-केहर्वया	(केर्वया)
	 मयात्रया-८
	 ल्वभयाग-२	(४-४	मयात्रयांचे)
	 टयाळी	-	१	(१	ल्या	मयात्रे्वर)
	 खयािी	-	१	(५	व्या	मयात्रे्वर)

	 मारिा	 	 १	 	 २	 	 ३	 	 ४	 	 ५	 	 ६	 	 ७	 ८	
	 एकपट		 धा	 	 गे	 	 न	 	 ती	 	 न	 	 क	 	 धी	 न		
   ×	 	 	 	 	 	 	 	 ०	 	 	 	 	 	
 

	 	 	 १	 	 २	 	 ३	 	 ४	 	 ५	 	 ६	 	 ७											८		
			दुपपट	 	 धागे	 	 नती	 	 नक	 	 धीन	 	 धागे	 	 नती	 	 नक							धीन							

   ×	 	 	 	 	 	 	 	 ०	 	 	 	 	 	

६.			तवाि	पररच्	्	तवाि	लिपीबद्	ध	करणे.	(एकपट	्	दुपपट)

धा

×
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६.३ ताल-रूपक
 मात्ा-७
 न्भाग-३ (३-२-२ मात्ांचे)
 टाळी - २ (४ ् ६ मात्े्र)
 िाली - १ (१ ल्या मात्े्र)
 सम ् िाली एकाच मात्े्र आहे.

 मात्रा  १  २  ३  ४  ५  ६  ७   
 एकपि  ती  ती  ना  धी  ना  धी  ना

 वचनह  ×      १    २   

 

   १  २  ३  ४  ५  ६  ७   
 दुपपि  तीती  नाधी        नाधी  नाती  तीना  धीना  धीना   ती

   ०      १    २      ०
६.४ ताल-झपताल
 मात्ा-१०
 न्भाग-४ (२-३-२-३ मात्ाचंे)
 टाळी - ३ (१,३,८ ्या मात्ां्र)
 िाली - १ (६ व्या मात्े्र)

 मात्रा १ २ ३ ४ ५ ६ ७ ८ ९ १०  
 एकपि धी ना धी धी ना ती ना धी धी ना  
  ×  २   ०  ३

 

  १ २ ३ ४ ५ ६ ७ ८ ९ १०  
 दुपपि धीना धीधी नाती नाधी धीना धीना धीधी नाती नाधी धीना   धी 
  ×  २   ०  ३           ×

 

०

× ×
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६.५ ताल-नत्ताल
 मात्ा-१६
 न्भाग-४ (४-४-४-४ मात्ांचे)
 टाळी - ३ (१,५,१३ ्या मात्ां्र)
 िाली - १ (९ व्या मात्े्र)

 मात्रा १ २ ३ ४ ५ ६ ७ ८ ९     १०    ११   १२     १३    १४    १५  १६ 
 १६

 एकपि धा धीं धीं धा धा धीं धीं धा धा तीं तीं ता ता      धीं धीं धी

  ×    २    ०    ३   

  १  २  ३  ४  ५  ६  ७     ८                       
दुपपि धाधीं  धींधा  धाधीं  धींधा  धातीं  तींता  ताधीं      धींधा

  ×        २

  ९  १०  ११  १२  १३  १४  १५     १६  

  धाधीं  धींधा  धाधीं  धींधा  धातीं  तींता  ताधीं    धींधा     धा

  ०        ३       ×

६.६ ताल-ते् रा
 मात्ा-७
 न्भाग-३ (३-२-२ मात्ांचे)
 टाळी - ३ (१,४,६ ्या मात्ां्र)
 िाली - ्या तालांमध्ये िाली िाही.

 मात्रा  १  २  ३  ४  ५  ६  ७   
 एकपि  धा  वदं  ता  तीि  कत  गवद  गन

 वचनह  ×      २    ३ 

   १  २  ३  ४  ५  ६  ७   
 दुपपि  धावदं  तातीि  कत गवद गन धा  वदंता       तीि  कत     गवद  गन    धा

   ×      २    ३        ×( ( ( ((
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६.७ तवाल-एकतवाल
 मवात्वा-१२
 ह्भवाग-६ (२-२-२-२-२-२ मवात्वांचे)
 टवाळी - ४ (१,५,९,११ र्यवा मवात्वां्र)
 खवाली - २ (३ ् ७ र्यवा मवात्वां्र)

 मात्रा  १ २ ३ ४ ५ ६ ७ ८ ९ १० ११ १२    
 एकपट  धतीं धतीं धागये त्रक तू िा क ता धागये त्रक धी िा   
   ×  ०  २  ०  ३  ४  

 

   १  २  ३  ४  ५  ६     
 दरुपपट  धतींधी  धागये त्रक तूिा  कतता  धागये त्रक धीिा  

   ×    ०    २   

   ७  ८  ९  १०  ११  १२     
   धतींधतीं  धागये त्रक तूिा  कतता  धागये त्रक धीिा  धतीं

   ०    ३    ४    ×

६.८ तवाल-चौतवाल
 मवात्वा-१२
 ह्भवाग-६ (२-२-२-२-२-२ मवात्वांचे)
 टवाळी - ४ (१,५,९,११ र्यवा मवात्वां्र)
 खवाली - २ (३ ् ७ र्यवा मवात्वां्र)

 मात्रा  १ २ ३ ४ ५ ६ ७ ८ ९ १० ११ १२    
 एकपट  धा धा लदं ता तीट धा लदं ता तीट कत गलद िग   
   ×  ०  २  ०  ३  ४  

 

   १  २  ३  ४  ५  ६     
 दरुपपट  धाधा  लदंता  तीटधा  लदंता  तीट कत    गलद  गि  

   ×    ०    २   

   ७  ८  ९  १०  ११  १२     
   धाधा  लदंता  तीटधा  लदंता  तीट कत    गलद  गि        धा  

   ०    ३    ४    ×

(
( (

( (
((

(
(

(
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प्र.१ थोडक्यात उततरे शलहा.

 १. प्रत्ेक ववभागाचा शेवि ‘ना’ ्ा बोलाने 
होतो अशा तालांची नावे वलहा.

 २. मात्रा, िाळी, खाली, ववभाग समान 
असलेल्ा दोन तालांची नावे वलहा.

प्र.२ ररकाम्या जागा.

 अ) .......... ् ा तालात पवहल्ा मात्रेवर खाली 
आहे.

 ब) तीन िाळी व एक खाली ..........  व 
........... ्ा तालात वदसून ्ेते.

 क) ............ ्ा तालामध्े खाली नाही.

 ड) .......... व .......... ्ा तालाचा शेवि 
तीिकत गवदगन ्ा बोलाने होतो.

 माझा अभ्यास

उपक्रम :  अभ्यासक्रमातील तालांवर आधाररत शसिेगीतांची माशहती शमळवा.

प्र.३ जोड्ा लावा.

अ.क्र. ‘अ’                         ‘ब’

१ वत्रताल ६ मात्रा
२ एकताल ७ मात्रा
३ रूपक १२ मात्रा
४ झपताल १६ मात्रा

५ दादरा १० मात्रा

प्र.४ खालील ताल दुपप्टमध्य ेशलपीबद् ध करा.

 अ) वत्रताल
 ब) चौताल
 क) एकताल
 ड) झपताल
 इ) तेवरा
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७.१	 उ.	झवाकीर	हुसेन	(पांजवाब	घरवाणवा)
तबला	वादक,	संगीतकार	आलण	तालतज्	झाकीर	हुसेन	

हे	 जागलतक	 पातळीवरच	े प्रलसद्ध	 व्स्क्मत्व,	 उत्ताद	
अल्ारखॉं	 ्ांचे	 सवा्यत	 मोठे	 सुपुरि.	आपल्ा	 कौशल्पूण्य	
वादनान	ेआलण	बसु्द्धमततमेुळे	ताल	जगताला	पडलेले	सोनेरी	
त्वपन	महणजे	उत्ताद	झाकीर	हुसेन	हो्.

७.		तवाि्वादकवाांची	जी्नच	लरत्रे

पररश्रम	
घरात	परंपरागत	तबलावादनाचे	वातावरण	होते.	पहाटे	

तीन	वाजता	उठवून	अल्ारखाँ	 (बाबा)	बोल	 लशकवा्चे,	
तालबद्ध	 शबदोच्ार	 लशकवा्चे.	 वडीलांच्ा	
माग्यदश्यनाखाली	झाकीर	 हुसेन	्ांनी	अथक	पररश्म	घेतले.	
वषा्यनुवषषे	 केलेला	 अखंड	 रर्ाज,	 अल्ारखा	ँ ्ांचे	 ्ोग्	
माग्यदश्यन	्ामुळे	 उ.	झाकीर	हुसेन	एक	महान	तबलावादक	
महणून	उद्ास	आले.

्वादनशिैी	
उ.	 झाकीर	 हुसेन	 ्ांची	 वादनशैली	 पंजाब	 घराण्ाची	

आहे.	 ते	 इतर	 सव्य	 घराण्ांचादेखील	 तबला	 त्ारीने	
वाजवतात.	 वादनातील	 त्ारी,	 वादन	 त्पष्ता,	 गोडवा,	
दा्ाँ-बा्ाँवरील	अप्रलतम	संतुलन,	गलणती	सौंद््य,	 स्लिष्	
ल्कारीवरील	प्रभुतव	् ा	साऱ्ाच	गोष्ी	कलपनातीत	आहेत.	
त्वतंरि	 वादनाबरोबरच	 गा्न,	 वादन,	 नृत्ाची	 साथसंगत	
महणजे	 रलसक	 प्रेक्कांना	 मोठी	 मेजवानी	 असते.	 भारती्	
संगीताबरोबरच	 पाशचात्	 संगीताचा	 त्ांचा	 मोठा	 अभ्ास	
आहे.
्शस्ीतवा 

ईशवर	 प्राप्त	 देणगी	 लाभलेल्ा	 उ.झाकीर	 हुसेन	 ्ांनी	
व्ाच्ा	 सातव्ा	 वषषी	 पालहला	 जाहीर	 का््यक्रम	 केला.	
व्ाच्ा	 बाराव्ा	 वषषी	 तबलावादनासाठी	 जगभ्रमण	 सुरू	
केले.	 १९७०	 मध्े	 त्ांनी	 अमेररकेत	 एकाच	 वषा्यत	 १५०	
्शत्वी	मलैिली	केल्ा.	भारती्	व	पाशचात्	कलावंतासोबत	
फ्ुजन	्ा	प्रकारातून	भारती्	संगीताच	ेमहत्व	सव्य	जगामध्े	
पोहोचवले.

देशलवदेशातील	 लवद्यापीठांमध्े	 तबलावादनाच	े
अध्ापनाचे	 का््य	 त	े करीत	 आहेत.	 सॅनफ्रॅस्नसत्को	 आलण	
मुंबई	् ेथील	आपल्ा	अकादमीच्ा	माध्ामातून	लवद्यार्ाांना	
तबलावादनाचे	अनमोल	असे	माग्यदश्यन	करीत	आहेत.
मवानसनमवान/पुरसकवार	

उ.	 झाकीर	 हुसेन	 ्ांना	 पद्मश्ी,	 पद्मभूषण,	 संगीत	
नाटक	 अकादमी	 पुरत्कार,	 ग्ॅमी	 ॲवाड्य	 असे	 पुरत्कार	
लमळालेल	े आहेत.	 अमेररकेची	 प्रलतस्ठित	 नॅशनल	 हेरीटेज	
िेलोलशप,	 ‘The	 speaking	 hand	 zakir	 hussain	

जनम
उ.	झाकीर	हुसेन	्ांचा	जनम	९	माच्य	१९५१	रोजी	मुंबई	

्ेथ	ेझाला.	 त्ाचं्ा	वडीलांचे	 नाव	अल्ार	खॉं	 व	आईचे	
नाव	 बावी	 बेगम	आहे.	 ग्ानी	 बाबा	 नावाच्ा	 सतपरुूषाने	
बावी	बेगम	् ांना	मुलाच	ेनाव	झाकीर	हुसेन	ठेव	असे	सांलगतले,	
झाकीर	्ाचा	एक	अथ्य	असा	की	 लजक्र	करतो	तो,	 महणज	े
लजक्र	करणे	हा	सिूी	परंपरेचा	भाग	आहे.	
गुरू	्	लशक्षण		

पंजाब	घराण्ाचा	मोठा	वारसा	घेऊन	जनमाला	आलेल्ा	
उ.	 झाकीर	 हुसेन	 ्ांची	 लहानपणापासूनच	 तबल्ावर	 बोट	े
लिरू	लागली.	त्ांचे	तबला	वादनाच	ेलशक्ण	उ.	अल्ारखॉ	ं
्ांच्ाकडे	 झाले.	 त्ांचे	 शाले्	 लशक्ण	 सेंट	 मॉ्केल	
हा्त्ककूल,	 माहीम	 ्ेथे	 तर	 महालवद्याल्ीन	 लशक्ण	 सेंट	
झेलवअस्य	कॉलेज,	मुंबई	 ्ेथे	झाले.	झाकीर	हुसेन	आपल्ा	
तबला	वादनाचे	श्े्	तबलावादनातील	लरिमूतषीला	देतात.	ही	
लरिमूतषी	 महणजे	 पं.	 सामताप्रसाद,	 प	ं लकशन	 महाराज	आलण	
त्ांच	ेवडील	अल्ार	खॉं.	
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and art of the Indian drum’  आवण ‘Zakir and 
his friends 1998’ ्ा दोन dacumentry film 
त्ाचं्ा जीवनावर त्ार करण्ात आल्ा आहेत.

१९८३ साली प्रदवशधात ‘Heart and dust’ ्ा 
वचत्रपिापासून त्ानंी वचत्रपिाला संगीत देण्ास प्रारंभ केला. 
‘साज’, The majestik major’ ‘Mister and Mrs. 
Iyyer ्ा वचत्रपिांना उसतादजींनी संगीत वदलेले आहे.

२०१८ साली ‘माझं तालम् जीवन’ झाकीर हुसेन हे 
त्ाचं्ा जीवनावर आधाररत प्रणव सखदेव ्ांनी अनुवाद 
केलेले पुसतक प्रकावशत झाले आहे.

७.२     प. भवािीिंकर

पखवाज हे प्राचीन वाद् आहे. मृदंग हे पखवाजाचे मूळ 
सवरूप आहे. पखवाज ्ा वाद्ाला अवनद्ध वाद्ाचा 
राजा असे महिले जाते तसेच पखवाज हे तबलावाद्ाचे 
आद् सवरूप मानले जाते. काळाच्ा ओघात बाजूला पडत 
चाललेल्ा ्ा वाद्ाला नवसंजीवनी देण्ाचे का्धा पंवडत 
भवानीशंकर करीत आहेत.

गुरु आशण शिक्षण 
घरात सात वपढ्ांपासून संगीताचा वारसा असल्ामुळे 

पं. भवानीशंकर ्ांना संगीताचे ज्ानामृत घरातूनच वमळाले. 
व्ाच्ा आठव्ा वषाधापासून त्ांनी वडीलांकडून पखवाज व 
तबलावादनाचे वशक्ण घेण्ास प्रारंभ केला. वडीलांबरोबर 
त्ांचे आजोबा मृदंगाचा्धा पं. मखखनलालजी ्ांचेही त्ांना 
मागधादशधान लाभले. ज्पूर व कुदऊवसंह घराण्ाची तालीम 
त्ांना वमळाली.
वादििमैली 

पखवाज वाद्ाला लोकवप्र्ता वमळवण्ासाठी त्ांनी 
कठोर वन्मांची चौकि बाजूला केली. बोलांचा वेग, 
बोलांची सपष्ता व दा्ाँ-बा्ाँ ्ांच्ा समनव्ातून त्ांनी 
सवतंत्र अशी वादनशैली ववकवसत केली. मुख् महणजे 
पखवाज हे गंभीर वाद् असतानाही त्ांनी बासरी व संतूर 
अशा वाद्ांना सा्संगत करून अनोखा आववषकार साधला 
आहे.
्यिससवता 

पंवडत भवानीशंकर ्ांनी पखवाज ्ा वाद्ाला 
जागवतक रंगमंचावर पोहोचवण्ासाठी मोलाचे का्धा केले. 
पारंपरीक धृपद गा्नाच्ा सा्ीबरोबरच सवतंत्र वादनाच्ा 
माध्मातून पखवाज ्ा वाद्ाला त्ांनी जगभर वकतवी 
वमळवून वदली. त्ांना खरी प्रवसद्धी वमळाली ती ‘झाकीर 
हुसेन ॲणड द ररद्म एकसवपरर्नस’ ्ा का्धारिमातून! उसताद 
झाकीर हुसेन आवण पवंडत भवानीशंकर ्ांनी एकत्र ्ेऊन 
तबला व पखवाज वादनाच्ा जुगलबंदीचे का्धारिम सादर 
केले. त्ांच्ा ्ा का्धारिमाला जगभरात अमाप लोकवप्र्ता 
वमळाली. त्ांनी काही वचत्रपिांतील गीताच्ा संगतीमुळे व 
प्रा्ोवगक फ्ुजन का्धारिमांमुळे त्ांनी सवतःची वेगळी 
ओळख वनमाधाण केली.

वचत्रपि वनमाधाते व वदगदशधाक वही. शांताराम ्ांनी पं. 
भवानीशंकर ्ांना प्र्मतः संधी वदली. त्ानंतर त्ांनी मागे 
वळून पावहले नाही. त्ांनी लक्मीकांत प्ारेलाल, ए. आर. 
रेहमान इ. संगीतकारांसाठी पखवाज वादन केले, त्ांनी वहंदी 
वचत्रपिसृष्ीमधील रंगमंची् का्धारिमात प्रत्क् वादन केले. 
मािसनमाि/पुरसकार 

अ्क पररश्रमाचे द्ोतक महणून त्ांना अनेक 
मानसनमान वमळाले. त्ांना तालश्री, तालववलास संगीत 
नािक अकादमी पुरसकार, पं. जसराज गौरव पुरसकार, 

जनम व बालपण  
पंवडत भवानीशंकर ्ांचा जनम १२ सपिेंबर १९५६ रोजी 

मुंबई ्े्े सांगीवतक वारसा लाभलेल्ा किुुंबात झाला. 
त्ांच्ा वडीलांचे नाव पंवडत बाबूलालजी कर्क असे 
होते, तर त्ाचं्ा आजोबंाचे नाव पवंडत मखखनलालजी असे 
होते. वडील बाबूलालजी कर्क हे ज्पूर घराण्ाचे 
कलावंत होते, तर पवंडत मखखनलालजी हे ्ोर मृदंगाचा्धा 
होते.
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महाराष्ट् कला वनकेतन पुरसकार वमळाले. तसेच ग्ररॅमी 
ॲवाडधासाठीदेखील त्ांचे नामांकन झाले आहे.

सध्ा ते मुंबई ्े्े वासतव्ास आहेत. ते ववद्ार्ाांना 
ववनाशुलक वशक्ण देत आहेत. ववद्ार्ाांनी ्ा कलेत 
प्रावीण् वमळवावे आवण ही परंपरा वजवंत ठेवावी हीच त्ांची 
इचछिा आहे. पखवाज वाद्ाला जागवतक पातळीवर सनमान 
वमळावा एवढेच त्ांचे ध्े् आहे. नरेश व उमाशंकर ही 
त्ाचंी दोन मुले आहेत. नरेश हे कर्क नतधाक आहेत तर 
उमाशंकर हे शासत्री् गा्क व वेसिनधा वप्ानोवादक आहेत.

७.३    पं. सवपि चौधरी (लखिौ घराणा) 
जगभरातील सवधातोपरी आदरणी् असलेल्ा तबला 

वादकांपैकी एक महणून संगीत जगतात पं. सवपन चौधरी ् ाचे 
नाव आदराने घेतले जाते.

पररश्म 
घरातच वादनाची आवड असल्ामुळे वडीलांनी 

सपनदादा ्ांच्ा रर्ाजाकडे लक् वदले. गुरूूंच्ा 
मागधादशधानाखाली केलेल्ा अखंड रर्ाजामुळे सवपन चौधरी हे 
नाव पररवचत होऊ लागले.
वादििमैली 

 पं. सवपन चौधरी ्ांची लखनौ घराण्ाची वादनशैली 
आहे. वादनातील सपष्ता, अववशवसनी् वेग, अप्रवतम 
ववववधता, मोहकपणा, बदु्धीचातु्धा, तबलाडगग्ातील 
संतुलन, तबल्ाच्ा चािीतून वनघणारी आस इत्ादी 
वैवशष्टे त्ांच्ा वादनामधून वदसून ्ेतात.
्यिसवीता 

उ. हबीबखान, अमीरखान, वसंतरा्, उ. ववला्त खाँ 
इ. वादक तसेच पं. भीमसेन जोशी, पं. जसराज, डॉ. 
बालमुरली ककृषणन इ. भारती् गा्क आवण एल शंकर, जॉन 
हँडी व आवफ्कन डट्मर मासिर मालेंगा ् ांच्ासोबत सा्संगत 
केली आहे. तसेच िोकी्ो, सरॅन फ्ासनससको, क्ालांलपूर, 
सििगाडधा, बावलधान ्े्ील आंतरराष्ट्ी् संगीत महोतसवांत 
भाग घेतला आहे.

१ मे १९८१ पासून अवलअकबर कॉलेजमध्े (अमेररका 
- कॉवलिोवनधा्ा) तालवाद्ाचे संचालक महणून काम पाहत 
आहेत.

मािसनमाि/पुरसकार 
अमेररकन ॲकॅडमी ऑि आविधासिचा पुरसकार, 

Percussive Arts society Hall of Fame साठी 
नामांकन, आशा भोसले व अली अकबर खान ्ांच्ासोबत 
दोन ग्ररॅमी नामांकनांचे ववरिम केले.

१६ माचधा १९९६ रोजी संगीत नािक अकादमी पुरसकार, 
२०१९ साली पद्मश्री पुरसकार प्राप्त झाला.

 सध्ा ते अमेररकेत वासतव्ास आहेत. त्ा वठकाणी 
अनेक ववद्ार्ाांना मागधादशधान करीत आहेत ्ामध्े 
प्रामुख्ाने अवभन् पाध्े, वनलन चौधरी, सतीश तारे, श्रीपाद 
तोरवी, अरववंद साठे ्ांचा उल्ेख करावा लागेल.

जनम
 पं. सवपन चौधरी ्ांचा जनम १९४७ साली कलकतता 

्े्े झाला. 
गुरू आशण शिक्षण 

व्ाच्ा पाचव्ा वषाधापासून पं. संतोष ककृषण ववशवास 
्ांच्ाकडे लखनौ घराण्ाचे परंपरागत वशक्ण घेतले. 
कोलकता ्े्ील जाधवपूर ववद्ापीठातून अ्धाशासत्र 
ववष्ाची पदवी घेतली. तसेच संगीत ववष्ात M.A. ही 
पदवी प्राप्त केली.

उपक्रम :  उसताद झाकीर हुसेि, पं. सवपि चोधरी, पं. भवािीिंकर ्यांच्या Video clips पहा व त्याचं्या        
                    वादििमैलीचे शिरीक्षण करा.
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१.१	 त्रिताल	-	कायदा

 १	 २	 ३	 ४	 ५	 ६	 ७	 ८
	 धाती	 टधा	 तीट	 धाध						तीट	 धागे	 ततना	 कीन

	 ×	 	 	 	 २

	 ९	 १०	 ११	 १२	 १३	 १४	 १५	 १६
	 ताती	 टता	 तीट	 ताता	 	तीट	 धागे	 तधना	 तगन							धा

	 ०	 	 	 	 ३																																									×

	 त्रिताल	-	टुकडा
 १	 	 २	 	 ३	 	 ४
	 तिंऽ	 	 तिंऽ	 	 तीट	 	 तीट
 ×

	 ५	 	 ६	 	 ७	 	 ८
	 कऽत्ऽ	 	 तीरकीट		 तकताऽ		 तीरकीट
	 २

	 ९	 	 १०	 	 ११	 	 १२
	 धाऽऽऽ	 	 तीरकीट		 तकताऽ		 तीरकीट
	 ०

	 १३	 	 १४	 	 १५	 	 १६
	 धाऽऽऽ	 	 तीरकीट		 तकताऽ		 तीरकीट		 धा
	 ३	 	 	 	 	 	 	 	 ×

( ( (( ( ( ((

( ( (( ( ( ((

( ( ((

१.		खालील	तालात	त्लपीबद्ध	करणे.	(कायदा	आत्ण	टुकडा)

तालवाद्य	प्ातयत्षिक
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	 झपताल	-	टुकडा

 १	 	 	 २	 	 	 ३	 	 ४	 	 ५
	 घेऽतीरकीटतक	 	 ताऽतीरकीटतक	 	 ताऽऽक्ड		 धान	्	धान्		 धाऽऽऽ

	 ×	 	 	 	 	 	 २

	 ६	 	 	 ७	 	 	 ८	 	 ९	 	 १०

	 ताऽऽक्ड		 	 धान्		धान	्	 	 धाऽऽऽ	 	 ताऽऽक्ड		 धान	्	धान्					धी

	 ०	 	 	 	 	 	 ३	 	 	 	 	 						×

प्र.	१	 त्लपीबद्ध	करा.

(१)	 तरितालामध्े	एक	का्िा	व	एक	टुक्डा

(२)	 झपतालामध्े	एक	का्िा	व	एक	टुक्डा

 माझा	अभ्ास

१.२	 झपताल	-	कायदा

 १	 	 २	 	 ३	 	 ४	 	 ५
	 धागेतीट		 तधनतगन		 धागेतीट		 धागेरिक		 ततनाकीन

	 ×	 	 	 	 २

	 ६	 	 ७	 	 ८	 	 ९	 	 १०

	 ताकेतीट		 ततनाकीन	 धागेतीट		 धागेरिक		 तधनातगन					धी

	 ०	 	 	 	 ३                                                 ×
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२.१				त्रिताल	
२.१.१	 त्रिताल	-	कायदा

	 १	 				२	 						३	 								४													५											६		 							७	 									८
	 धातत	 				धागे	 					नाधा								तीरकीट	 		धाती							धागे							ततना								कीन

	 ×	 	 	 	 	 		२

	 ९	 				१०	 						११										१२	 		१३	 						१४								१५								१६
	 तातत	 				ताके						नाता							तीरकीट						धाती								धागे							तधना						तगन	 धा
	 ०	 	 	 	 	 			३	 	 	 	 	 ×

२.१.२	 त्रिताल	-	मोहरा

	 १	 								२														३	 										४	 				५													६		 					७	 										८
	 धातत	 							ऽधा	 			तीरकीट								धाती	 				धाऽतीर						कीटतक						ताऽतीर						कीटतक

	 ×	 	 	 	 	 			 				२

	 ९	 							१०	 			११	 										१२	 				१३	 								१४	 				१५											१६
	 तीरकीट								तकताऽ	 				तीरकीट							धाती									धाऽ									धाती										धाऽ									धाती								धा
	 ०	 	 	 	 	 				 				३	 	 	 	 	 										×

(( ( ( ( ( (
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२.१.३	 त्रिताल	-	टुकडा

	 १	 				२	 						३	 								४													५											६		 							७	 									८
	 धागे	 				तीट	 					तागे								तीट	 		धागे							तिंऽ									नागे								तीट

	 ×	 	 	 	 	 		२

	 ९	 				१०	 						११										१२	 		१३	 					१४								१५								१६
	 कती	 				टता	 						गेन									धागे										तीट								कत									गति								गन	
	 ०	 	 	 	 	 			३	 	 	 	 	

	 १	 				२	 							३	 									४	 		५											६		 							७	 									८
	 धेत	 				धेत	 						तगे									ऽन्न	 			धाऽ								ऽऽ									धेत								धेत

	 ×	 	 	 	 	 		२

	 ९	 				१०	 						११										१२	 		१३	 					१४								१५								१६
	 तगे	 				ऽन्न	 					धाऽ								ऽऽ												धेत									धेत								तगे								ऽन्न	 धा
	 ०	 	 	 	 	 			३	 	 	 	 	 ×

२.			सादरीकरण
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२.१.४ नत्ताल - चक्रदार
 १   २   ३   ४
 वदंऽवदंऽ   तीितीि   कऽत्ऽतीरकीि  तकताऽतीरकीि
 ×

 ५   ६   ७   ८
 धाऽऽऽ   कऽत्ऽतीरकीि  तकताऽतीरकीि  धाऽऽऽ
 २

 ९   १०   ११   १२
 कऽत्ऽतीरकीि  तकताऽतीरकीि  धाऽऽऽ             वदंऽवदंऽ 
 ०

 १३   १४   १५   १६
 तीितीि   कऽत्ऽतीरकीि  तकताऽतीरकीि  धाऽऽऽ       
 ३                 

 १   २   ३   ४
 कऽत्ऽतीरकीि  तकताऽतीरकीि  धाऽऽऽ            कऽत्ऽतीरकीि
 ×
 ५   ६   ७   ८
 तकताऽतीरकीि  धाऽऽऽ            वदंऽवदंऽ   तीितीि
 २
 ९   १०   ११   १२
 कऽत्ऽतीरकीि  तकताऽतीरकीि  धाऽऽऽ             कऽत्ऽतीरकीि
 ०
 १३   १४   १५   १६
 तकताऽतीरकीि  धाऽऽऽ    कऽत्ऽतीरकीि            तकताऽतीरकीि     धा
 ३               ×
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२.१.५ लगगी - केर्ा ताल

 १     २       ३         ४             ५           ६         ७          ८
 घेघे     तीि      घेघे        नाना   केके       तीि        केके        नाना धा

 ×       ०     ×

 लगगी - दादरा ताल

 १     २       ३           ४    ५          ६         
 धाती     धाधा     तीरकीि      ताती        ताता      वतरकीि धा
 ×    ०              ×

( ( ( ( ( (( (

( ( ((
२.१.५ नत्ताल - परि
 १   २   ३   ४
 धागेतीि   तागेतीि   धागेतीि            तागेतीि
 ×
 ५   ६   ७   ८
 कडधातीि  धागेतीि            कडधातीि  धागेतीि 
 २
 ९   १०   ११   १२
 गवदगन   नागेतीि   गवदगन   नागेतीि
 ०
 १३   १४   १५   १६
 कतीिता   गेनधागे    तीिकत             गवदगन     
 ३          

 १   २   ३   ४
 कतीिता   गेनधागे    तीिकत             गवदगन     
 ×
 ५   ६   ७   ८
 धाऽऽऽ    ऽऽऽऽ            कतीिता   गेनधागे 
 २
 ९   १०   ११   १२
 तीिकत             गवदगन     धाऽऽऽ   ऽऽऽऽ
 ०
 १३   १४   १५   १६
 कतीिता   गेनधागे    तीिकत             गवदगन            धा
 ३           × 
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२.२ इ्यतता अकरा्ीर्या स््व तालांची मानहती सांगणे ् ्ाज्णे.
२.३ इ्यतता अकरा्ीचे स््व ताल हाता्र टाळी, िाली दाि्ूि महणणे.
२.३.१ ताल - दादरा
 मात्रा - ६
 ववभाग - २ (३-३ मात्रांचे)
 िाळी - १ (पवहल्ा मात्रेवर)
 खाली - १ (चौर्ा मात्रेवर)
 मात्रा - १ २  ३    ४ ५ ६
 ठेका - धा धी ना    धा ती ना धा
 वचनह - ×    ०   ×
 उप्ोग : हा ताल सुगम, उपशासत्री्, वसनेसंगीत व लोकसंगीताच्ा सा्ीला वाजवतात. 

२.३.२ ताल - रूपक
 मात्रा - ७
 ववभाग - ३ (३-२-२  मात्रांचे)
 िाळी - २ (४ व ६ व्ा मात्रांवर)
 खाली - १  (पवहल्ा मात्रेवर)
 सम व खाली एकाच मात्रेवर आहे.
 मात्रा - १ २  ३ ४ ५ ६ ७
 ठेका - ती ती ना धी ना धी ना ती
  वचनह - ×    १  २  ×
   ०       ०

 उप्ोग : हा ताल  शासत्री्, सुगम, ना्टसंगीताच्ा सा्ीला वाजवतात.

२.३.३ ताल - केरवा (केहरवा)
 मात्रा - ८
 ववभाग - २ (४-४  मात्रांचे)
 िाळी - १ (पवहल्ा मात्रेवर)
 खाली - १(पाचव्ा मात्रेवर)
 मात्रा - १ २  ३ ४ ५ ६ ७ ८
 ठेका - धा गे न ती न क धी न धा
 वचनह - ×              ०    ×
 उप्ोग : हा ताल सुगम, उपशासत्री्, वसनेसंगीत व लोकसंगीताच्ा सा्ीला वाजवतात. 
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२.३.४	 ताल	-	झपताल

 मारिा	-	१०

	 तवभाग	-	४	(२-३	-	२-३	मारिांचे)

	 टाळी	-	३	(१,	३,	८	व्ा	मारिांवर)

	 खाली	-	१	(सहाव्ा	मारिेवर)

	 मारिा	- १	 २		 ३	 ४	 ५	 ६	 ७	 ८	 ९	 १०

	 ठेका	- धी	 ना	 धी	 धी	 ना	 ती	 ना	 धी	 धी	 ना	 धी
	 तचनह	-	×	 	 २	 	 	 ०	 	 ३	 	 	 ×

	 उप्ोग	: ्ा	तालाचा	उप्ोग	शास्रिी्	संगीत	व	नाट्यसंगीतासाठी	केला	जातो.	

२.३.५	 ताल	-	त्रिताल	(त्तनताल)

 मारिा	-	१६

	 तवभाग	-	४	(४-४		मारिांचे)

	 टाळी	-	३	(१,	५,	१३	व्ा	मारिांवर)

	 खाली	-	१	(नवव्ा	मारिेवर)

	 मारिा	- १				२				३				४				५				६				७				८				९				१०				११				१२				१३				१४				१५				१६
	 ठेका	- धा			धीं			धीं			धा			धा			धीं			धीं			धा		धा			तीं						तीं					ता					ता					धीं					धीं						धा					धा
	 तचनह	-	×	 	 					२	 	 								०	 	 								३		 	 								×
	 उप्ोग	:	हा	ताल		सव्व	संगीत	प्रकाराच्ा	साथीसाठी	वाजवतात.

२.३.६	 ताल	-	तेवरा
	 मारिा	-	७
	 तवभाग	-	३	(३-२-२		मारिांचे)
	 टाळी	-	३	(१-४-६व्ा	मारिेवर)
	 खाली	- ्ा	तालामध्े	खाली	नाही.
	 मारिा	- १	 २		 ३	 ४	 ५	 ६	 ७
	 ठेका	-	धा	 तिं	 ता	 तीट	 कत	 गिी	 गन	 धा 
	 तचनह	-	×	 	 	 	२	 	 ३	 	 ×
	 उप्ोग	:	तेवरा	ताल	पखवाजावर	धृपि	गा्नाच्ा	साथीला	वाजवतात.

( ( ( (
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२.३.७ ताल - चौताल
 मात्रा - १२
 ववभाग - ६ (२-२-२-२-२-२  मात्राचंे)
 िाळी- ४ (१, ५, ९,११ मात्रेवर)
 खाली - २ (३ व ७ व्ा मात्रेवर )
 मात्रा - १      २      ३     ४      ५    ६  ७ ८ ९ १० ११ १२
 ठेका - धा     धा     वदं     ता   तीि    धा वदं ता तीि      कत      गदी      गन धा
 वचनह - ×       ०     २   ०                    ३                   ४  ×
 उप्ोग : चौताल धृपद गा्नाच्ा सा्ीला पखवाजावर वाजवतात.

)) ) ) )

२.३.८ ताल - भजिी
 मात्रा - ८
 ववभाग - २ (४-४ मात्रांचे)
 िाळी- १ (पवहल्ा मात्रेवर)
 खाली - १ (पाचव्ा मात्रेवर)
 मात्रा - १ २  ३ ४ ५ ६ ७ ८
 ठेका - धींऽ नाधीं  ऽधीं नाऽ धींऽ नातीं ऽतीं  नाऽ धीं
 वचनह - ×              ०    ×
 उप्ोग : हा ताल अभंग, भजन, वकतधान, ना्टसंगीत, लोकसंगीताच्ा सा्ीला वाजवतात.

( ( ( ( ( (( (

प्र. १ शत्ताल, झपताल, चौताल, तेवरा इत्यादी 
तालांची िासत्ी्य माशहती द्ा.

प्र. २ दादरा अथवा केरवा तालात लगगी वाजवूि 
दाखवा.

प्र. ३ चौताल, तेवरा, झपताल, शत्ताल इत्यादी ताल 
कोणत्या प्रकारच्या संगीतासाठी साथीला 
वाजवतात.

 माझा अभ्यास

प्र. ४ दादरा, रूपक, केरवा, भजिी इत्यादी ताल 
कोणत्या प्रकारच्या संगीतासाठी साथीला 
वाजवतात.

प्र. ५ का्यदा, मोहरा, ्टुकडा, चक्रदार, परि इत्यादी 
वादिप्रकार वाजवूि दाखवा.

उपक्रम :  गणपतीच्या आरतीला कोणता ताल वाजवला आहे, ्याची माशहती शमळवा.
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३.१) नत्ताल
 एक का्यदा

 १ २ ३ ४ ५ ६ ७ ८
 धाती िधा तीि धाधा तीि धागे वतना कीन

 ×    २

 ९ १० ११ १२ १३ १४ १५ १६
 ताती िता तीि ताता तीि धागे वधना वगन
 ०    ३

( ( (( ( ( ((

( ( (( ( ( ((

प्रकार - १

 धाती िधा तीि धाधा धाती िधा तीि धाधा

 ×    २

 धाती िधा तीि धाधा तीि धागे वतना वकन

 ०    ३

 ताती िता तीि ताता ताती िता तीि ताता

 ×    २

 धाती िधा तीि धाधा तीि धागे वधना वगन

 ०    ३

प्रकार - २

 धाधा धाती िधा तीि धाधा धाती िधा तीि

 ×    २

 धाती िधा तीि धाधा तीि धागे वतना वकन

 ०    ३

 ताता ताती िता तीि ताता ताती िता तीि

 ×    २

 धाती िधा तीि धाधा तीि धागे वधना वगन

 ०    ३

( ( (( ( ( ((

( ( (( ( ( ((

( ( (( ( ( ((

( ( (( ( ( ((

( ( (( ( ( ((

( ( (( ( ( ((

( ( (( ( ( ((

( ( (( ( ( ((

३.   सवतंत् तबलावादि लहरासाथीबरोबर सादर करणे. (वाजवणे)
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प्रकार - ३

 धाती  िधा    धाधा  तीि  धाती िधा     धाधा  तीि

 ×    २

 धाती िधा तीि धाधा तीि धागे वतना वकन

 ०    ३

 ताती िता ताता तीि ताती िता ताता तीि

 ×    २

 धाती िधा तीि धाधा तीि धागे वधना वगन

 ०    ३

प्रकार - ४

 धाती िधा तीि धाधा तीि तीि धाधा तीि

 ×    २

 धाती िधा तीि धाधा तीि धागे वतना वकन

 ०    ३

 ताती िता तीि ताता तीि तीि ताता तीि

 ×    २

 धाती िधा तीि धाधा तीि धागे    वधना वगन

 ०    ३

( ( (( ( ( ((

( ( (( ( ( ((

( ( (( ( ( ((

( ( (( ( ( ((

( ( (( ( ( ((

( ( (( ( ( ((

( ( (( ( ( ((

( ( (( ( ( ((

नतहाई

 तीि  धागे    वधना  वगन  धाऽ कत्     तीि  धागे

 ×    २

 वधना वगन धाऽ कत् तीि धागे वधना वगन     धा

 ०    ३        ×

( ( (( ( ( ((

( ( (( ( ( ((
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मोहरा - १  नत्तालात कालापासूि

 १   २            ३           ४ ५ ६ ७ ८
 धा   धीं           धीं          धा   धा  धीं       धीं  धा

 ×       २
 ९ १०      ११          १२  १३   १४  १५ १६
 धाती धाऽतीर     कीितक     धाती        धाऽ     धाती  धाऽ धाती     धा

 ०       ३        ×

( ( (( ( ( ((

( ( (( ( ( ((
नत्ताल टुकर्ा - १

 १   २           ३         ४            ५     ६       ७          ८
 धींना  कीितक    ताऽतीर     कीितक  तीरकीि    तकताऽ    तीरकीि   धाती

 ×     २
 ९ १०      ११          १२  १३     १४        १५ १६
 धाऽ   ऽऽ          ऽऽ          धाती        धाऽ        १ऽऽऽ        २ऽऽऽ      धाती       धा

 ०       ३              ×

( ( (( ( ( ((

( ( (( ( ( ((

नत्ताल टुकर्ा - २
 १    २            ३              ४ 
 वदं    वदं            तीि           तीि  
 ×
 ५    ६        ७              ८
  कऽतऽ    तीरकीि     तकताऽ       तीरकीि
 २    
 ९    १०        ११   १२  

 धाऽऽऽ    तीरकीि     तकताऽ       तीरकीि    
 ०  
 १३     १४        १५    १६
 धाऽऽऽ     तीरकीि     तकताऽ       तीरकीि     धा
 ३              ×

(( ( (

( ( ((

( ( ((

( ( ((
मोहरा - २  नत्तालात समेपासूि

 १   २            ३           ४ ५    ६       ७          ८
 ताऽ  तूना      कीितक     ताऽतीर    कीितक    तीरकीि    तकताऽ    तीरकीि

 ×     २
 ९ १०      ११          १२  १३     १४        १५ १६
 धाऽऽऽ तीरकीि    तकताऽ    तीरकीि      धाऽऽऽ        तीरकीि     तकताऽ    तीरकीि धा

 ०     ३               ×

( ( ( (

( ( ( ( (((

( ( ((

(
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नत्ताल चक्रदार
 १       २              ३             ४ 
 धागेतींना    कीितकताऽतीर कीितकतीरकीि  तकताऽतीरकीि 
 ×
 ५          ६         ७            ८
  धाऽऽऽतीरकीि     तकताऽतीरकीि     धाऽऽऽतीरकीि   तकताऽतीरकीि 
 २    
 ९     १०       ११            १२  

 धाऽकत     धाऽकत      धाऽऽऽ      धागेतींना    
 ०  
 १३         १४          १५   १६
 कीितकताऽतीर    कीितकतीरकीि तकताऽतीरकीि     धाऽऽऽ तीरकीि      
 ३               

(
( ( (

(((
(( ( (

((((

(
 १       २              ३             ४ 
 तकताऽतीरकीि     धाऽऽऽतीरकीि तकताऽतीरकीि  धाऽकत 
 ×
 ५          ६         ७            ८
  धाऽकत           धाऽऽऽ      धागेतींना   कीितकताऽतीर
 २    
 ९     १०       ११            १२  

 कीितकतीरकीि    तकताऽतीरकीि     धाऽऽऽतीरकीि     तकताऽतीरकीि   
 ०  
 १३         १४          १५   १६
 धाऽऽऽतीरकीि    तकताऽतीरकीि    धाऽकत         धाऽकत         धा
 ३               ×

(

( (

(

((
(( (

(
(

(
((

(

(
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३.२) झपताल
 १ २  ३ ४ ५ ६ ७ ८ ९ १०
         धी ना धी धी ना ती ना धी धी ना धी
 ×  २   ०  ३   ×

 का्यदा
 १  २  ३  ४  ५
 धागेतीि  तीिवधना वगनतीि  धागेतीि  वतनाकीन
 ×    २

 ६  ७  ८  ९  १०
 ताकेतीि  तीिवतना  कीनतीि  धागेतीि  वधनावगन 
 ०    ३

( ( ( ( (
(((((

पलटा - १

 धागेतीि  तीिवधना वगनधागे  तीितीि  वधनावगन
 ×    २
 धागेतीि  तीिवधना वगनतीि  धागेतीि  वतनाकीन 
 ०    ३

 ताकेतीि  तीिवतना  कीनताके तीितीि  वतनाकीन
 ×    २
 धागेतीि  तीिवधना वगनतीि  धागेतीि  वधनावगन 
 ०    ३

( ( ( ( (
(((((

( ( ( ( (
(((((

पलटा - २

 तीितीि  धागेवधना वगनतीि  तीिधागे  वधनावगन
 ×    २
 धागेतीि  तीिवधना वगनतीि  धागेतीि  वतनाकीन 
 ०    ३

 तीितीि  ताकेवतना कीनतीि  तीिताके  वतनाकीन
 ×    २
 धागेतीि  तीिवधना वगनतीि  धागेतीि  वधनावगन 
 ०    ३

( ( ( ( (
(((((

( ( ( ( (
(((((
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पलटा - ३

 तीिधागे  तीिवधना वगनतीि  धागेतीि  वधनावगन
 ×    २
 धागेतीि  तीिवधना वगनतीि  धागेतीि  वतनाकीन 
 ०    ३

 तीिताके  तीिवतना  कीनतीि  ताकेतीि  वतनाकीन
 ×    २
 धागेतीि  तीिवधना वगनतीि  धागेतीि  वधनावगन 
 ०    ३

( ( ( ( (
(((((

( ( ( ( (
(((((

पलटा - ४

 धागेवधना वगनतीि  तीिधाग े वधनवगन  तीितीि
 ×    २
 धागेतीि  तीिवधना वगनतीि  धागेतीि  वतनाकीन 
 ०    ३

 ताकेवतना कीनतीि  तीिताक े तीनाकीन तीितीि
 ×    २
 धागेतीि  तीिवधना वगनतीि  धागेतीि  वधनावगन 
 ०    ३

( ( ( ( (
(((((

( ( ( ( (
(((((

नतहाई

 तीिधागे  वधनावगन धाऽऽऽ     ऽऽऽऽ     तीिधागे
 ×    २
 वधनावगन धाऽऽऽ     ऽऽऽऽ   तीिधागे  वधनावगन धी 
 ०    ३      ×

( ( ( ( (
(((((
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झपताल मोहरा - १
 १ २  ३       ४  ५ 
         ताऽ तूना कीितक       ताऽतीर कीितक
 ×  २

 ६ ७ ८       ९  १०
 धाती धाऽ धाती       धाऽ धाती   धी
 ०  ३       ×

( ( ( ( (
(((((

झपताल मोहरा - २
 १  २  ३  ४  ५
 कत् तीर  कीितक  तीिकत  गदीगन   धाऽऽऽ
 ×    २

 ६  ७  ८  ९  १०
 तीिकत  गदीगन  धाऽऽऽ  तीिकत  गदीगन  धी
 ०    ३      ×

( ( ( ( (
(((((

झपताल टुकर्ा - १
 १    २             ३  ४  ५
 घेऽतीरकीितक    ताऽतीरकीितक ताऽऽकड  धान् धान्   धाऽऽऽ
 ×               २

 ६     ७              ८  ९  १०
 ताऽऽकड      धान ्धान्              धाऽऽऽ  ताऽऽकड  धान् धान्  धी
 ०     ३      ×

( ( ( ( (
(((((

झपताल टुकर्ा - २
 १    २             ३      ४           ५
 धींऽनाऽकीितक    ताऽतीरकीितक धींऽनाऽकीितक    ताऽतीरकीितक        धाऽऽऽ
 ×               २

 ६     ७              ८     ९            १०
 धींऽनाऽकीितक    ताऽतीरकीितक     धाऽऽऽ     धींऽनाऽकीितक        ताऽतीरकीितक धी
 ०     ३                 ×

( ( ((

( ( ((

(
(
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झपताल - चक्रदार

 धागेतीि  तागेतीि  कडधातीि कडधातीि कडधातीि
 ×    २
 धागेतीि  घेऽतीरकीितक ताऽतीरकीितक तकडाऽन ् तकडाऽन ्
 ०    ३

 धाऽऽऽ  तकडाऽन्  तकडाऽन्  धाऽऽऽ  तकडाऽन ्
 ×    २
 तकडाऽन्  धाऽऽऽ  धागेतीि  तागेतीि  कडधातीि 
 ०    ३

( ( ( ( (
(((((

( ( ( ( (
(((((

 कडधातीि कडधातीि धागेतीि  घेऽतीरकीितक ताऽतीरकीितक
 ×    २
 तकडाऽन्  तकडाऽन्  धाऽऽऽ  तकडाऽन ् तकडाऽन ्
 ०    ३

 धाऽऽऽ  तकडाऽन्  तकडाऽन्  धाऽऽऽ  धागेतीि
 ×    २
 तागेतीि  कडधातीि कडधातीि कडधातीि धागेतीि 
 ०    ३

( ( ( ( (
(((((

( ( ( ( (
(((((

( ( ( ( (
(((((

 १    २             ३  ४  ५
 घेऽतीरकीितक    ताऽतीरकीितक तकडाऽन्  तकडाऽन ् धाऽऽऽ
 ×               २

 ६     ७              ८  ९  १०
 तकडाऽन्     तकडाऽन्    धाऽऽऽ  तकडाऽन ् तकडाऽन ् धी
 ०     ३      ×

प्र. १ लहरा साथीबरोबर कोणत्याही एका तालात १० 
शमशि्टे सवतंत् वादि करा.

प्र. २ शत्तालात एक मोहरा, ्टुकडा, चक्रदार वाजवूि 
दाखवणे.

 माझा अभ्यास

प्र. ३ झपतालात एक मोहरा, ्टुकडा, चक्रदार वाजविू 
दाखवणे.
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प्र.	१	 पखवाजावर	भजनी	ठेका	वाजवून	त्ामध्े	लग्ी	
वाजवा.

 माझा	अभ्ास

४.२)	 ढोलकी	वादन
	 दादरा	तालाच	ेत्कसम	वाजवणे

 १	 २		 ३				 ४	 ५	 ६	
	 धा	 धी	 ना				 धा	 ती	 ना
	 ×	 	 	 ०
	 धा	 तीं	 तीं				 तक	 धीं	 धीं	 धा
	 ×	 	 	 ०	 	 	 ×
	 धा	 धा	 ती				 ता	 धा	 ती	 धा
	 ×	 	 	 ०	 	 	 × 

४.१)	 पखवाज	वादन
	 भजनी	ठेका
 मारिा	-	८
	 तवभाग	-	२	(४-४	मारिांचे)
	 टाळी	-	१	(पतहल्ा	मारिेवर)
	 काल	-	पाचव्ा	मारिेवर
	 १	 २		 ३				 ४	 ५	 ६	 ७	 ८
	 	धींऽ	 नाधीं	 ऽधीं				 नाऽ	 धींऽ	 नातीं					ऽतीं	 नाऽ
	 ×	 	 	 	 ०
	 वरील	तालामध्े	लगगी	वाजवणे.

	 १	 २		 ३				 ४	 ५	 ६	 ७	 ८
	 धातीं	 धा्डा	 तातीं				 धा्डा	 धातीं	 धा्डा	 तातीं	 धा्डा	 धीं
	 ×	 	 	 	 ०	 	 	 	 ×

( ( (( ( ( ((

( ( (( ( ( ((

४.			त्वत्वध	तालवाद्य	वादन

उपक्रम	:	 ज्ा	्ीतामध्े	भजनी	ठेक्ाचा	वापर	केला	आहे,	अशा	्ीतांची	नोंद	ठेवा.

प्र.	२	 ढोलकीवर	दादरा	तालाच	ेत्कसम	वाजवा.
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भारती्	 संगीतामध्े	 गा्न,	 वािन,	 नृत्	 ्ांच्ा	
सािरीकरणामध्े	 साथसंगत	 ्ा	 कलेला	 खूप	 महत्व	
आहे.	साथसंगत	्ा	शबिामध्े	त्ाचा	अथ्व	स्पष्ट	होतो,	
साथ	करणे,	 संगत	 करण	े महणजेच	 व्ावहाररक	अथा्वने	
बतघतल्ास	 बरोबरीने	 चालण	े हो्.	 मुख्	 कलाकार	
गा्क,	वािक,	नत्वक	्ांच्ा	बरोबर	चालण	ेहीच	अपेक्ा	
साथीिारांक्ूडन	 असते.	 आपल्ा	 असस्ततवाचा	 मुख्	
कलाकाराला	 केवळ	 फा्िाच	 झाला	 पातहजे	 अशी	
मनोवृतती	असणारा	वािकच	चांगली	साथ	करू	शकतो.	
तबलावािकाचे	 ज्ान,	 त्ारी,	 रर्ाज,	 अनुभव	 अशा	
गोष्टी	 साथसंगतीमध्े	 महत्वाच्ा	 आहेत.	 संगीत	
मतैफलीमध्े	 तालाचे	 असस्ततव	 हे	 तबलावािकातशवा्	
(साथीिारातशवा्)	तसद्धच	होत	नाही.

भारती्	 संगीताचे	 एक	 वैतशष्ट्य	आह	ेकी	 ्ामध्े	
समावेश	 होणारी	 तालवाद्े	 ही	 स्वतंरिवािनाबरोबरच	
साथ	संगतीसाठी	अत्ंत	उप्ुक्त	आहेत.	 त्ाच	ेकारण	
महणज	ेत्ा	तालवाद्ांची	रचना	आतण	वािनशैली	हो्.	
प्रत्ेक	तालवाद्ाची	संगत	ही	गा्न	शैलीवर	आधारलेली	
आहे.	साधारणपण	ेतबला	वाद्ाची	साथसंगत	ही	व्ापक	
आह	ेकारण	शास्रिी्	संगीतापासून	ते	थेट	लोकसंगीताप्यंत	
तबला	 साथीसाठी	 वाजवला	 जातो.	 आपल्ा	

अभ्ासक्रमात	साधारणपणे	छोट्या	ख्ालाबरोबर	 ठेका	
वािन	 कसे	 करा्चे	 ्ाचे	 प्रात्तक्क	 घेतले	 जाते.	
सव्वसाधारणपणे	 ठेका	 स्पष्ट,	 शुद्ध	 वाजवणे,	 छोट्या	
ख्ालाच्ा	बंतिशीची	ल्	व	ठेक्ाची	ल्	एकसारखी	
राहणे	 हे	 चांगल्ा	 साथीिाराचे	 वैतशष्ट्य	आहे.	 छोट्या	
ख्ालाबरोबर	छोटे	मोठ	ेटुक्डे,	मुख्डे	् ोग्	जागी	वाजवून	
समेला	 ्ेणे	 हे	 महत्वाचे	 आहे.	 छोटे	 ख्ाल	 साधारण	
तरिताल,	एकताल,	आ्डाचौताल	इत्ािी	तालांत	गा्ले	
जातात.

पखवाजाच्ा	साथसंगतीमध्े	जोरिार	वािन	अपेतक्त	
आहे.	 भजनाच्ा	 साथीमध्े	 पखवाजाचा	 ठेका	 भरीव	
वाटतो.	 कीत्वनाच्ा	 बरोबर	 पखजाची	 साथ	 उठाविार	
वाटते.	 ढोलक,	 ढोलकीची	 साथ	 करताना	 छोट्या	
मारिांच्ा	 तालाचे	 तकस्मे	 व	 लगगी	 वािन	 पूरक	 ठरते.	
्ड्रमसेट	 व	 ररिम	 मशीनवर	 १	 २	 ३	आतण	 १	 २	 ३	 ४	
बीटसमध्े	तालाचे	तवतवध	प्रकार	साथीला	वाजवतात.

साथसंगतमध्े	 ्ेणारा	 सवा्वत	 महत्वाचा	 घटक	
महणजे	 ल्बद्ध	 वािन	 हो्.	 तालवािक	 हा	 ल्िार	
असावा	लागतो.	गा्क,	वािक,	नत्वक	हे	ततघेही	ल्िार	
असतील	 तर	 साथीचा	 आनिं	 हा	 वेगळाच	 असतो.	
महत्वाचे	महणजे	साथसंगत	ही	तशकवून	्ेत	नाही	तर	ती	
अनुभव	घेत	घेत	तशकावी	लागते.

५.	साथसं्त

तालवादक

उपक्रम	:	 १)	भारती्	सं्ीतातील	तबलावादकांची	नाव	ेशोधा.
													२)	चार	तालवादक	साथीदारांची	नाव	ेत्लहा.



साहित्य पाठ्यपुस्तक  मंडळाच्या हिभागी्य भांडारांमध्यये  
हिक्रीसाठी उपलब्ध आिये.

विरञागीय रञांडञारे संपक्क क्रमञंाक :  पुणे -   २५६५९४६५,  कोलिञापूर-   २४६८५७६, मुंबई (गोरेगञाि) 
-   २८७७१८४२, पनिेल -   २७४६२६४६५, नञावशक -   २३९१५११, औरंगञाबञाद -   
२३३२१७१, नञागपूर -   २५४७७१६/२५२३०७८, लञातूर -   २२०९३०, अमरञािती -   २५३०९६५

ebalbharati

पुस्तक मागणीसाठी www.ebalbharati.in, www.balbharati.in संक्ेत स्थळावर भेट द्ा.

• पञाठ्यपुसतक मंडळञाची 
िैवशष्ट्यपूण्भ पञाठ्येततर 
प्कञाशने.

• नञामिंत लेखक, किी, 
विचञारिंत यञांचयञा 
सञावितयञाचञा समञािेश.

• शञालेय सतरञािर पूरक 
िञाचनञासञाठी उपयुक्त.



85.00


	Mar History of Music and Dev std 12th 2021-22 cover - Copy
	Mar History of Music and Dev std 12th 2021-22 prilim pgs
	Mar History of Music and Dev std 12th 2021-22 text
	Mar History of Music and Dev std 12th 2021-22 cover



